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In den letzten Jahren hat der Einsatz von audiovisuel-
len Medien im Museum enorm zugenommen. Kaum eine
kunsthistorische, historische oder archÃ¤ologische Aus-
stellung verzichtet auf den Einsatz von filmischem Ma-
terial. Als ich den Titel des vorliegenden Buches las, war
mein erster Gedanke, dass dieser Sammelband wohl ei-
ne breitere Diskussion dieser musealen Praxis unterneh-
men wÃ¼rde. Das war ein MiÃverstÃ¤ndnis. Gleichwohl
ist “Museum und Film”, erschienen in der Wiener Reihe
“Museum zum Quadrat”, als LektÃ¼re zu empfehlen.

Die fÃ¼nf HerausgeberInnen haben BeitrÃ¤ge ver-
sammelt, die sich dem Titelthema von zwei Seiten
nÃ¤hern: Die Artikel befassen sich entweder mit der
ReprÃ¤sentation der Institution “Museum” in ausge-
wÃ¤hlten Spielfilmen oder mit der PrÃ¤sentation von
Filmen und Filmgeschichte im Museum. Die Heraus-
geberInnen gehen dabei von folgenden theoretischen
PrÃ¤missen aus: Mit Bezug auf Baudrillard verstehen
sie das Museum als Speicher fÃ¼r die kulturelle Ener-
gie seiner Objekte, die es “kyrogenisiere”, also einfrie-
re. Das “Bewegungskino” hingegen transformiere die ge-
speicherte Energie wieder in Bewegung und leiste so-
mit “Auftauarbeit an den Objekten” (S. 8). Der Band will
“in der EngfÃ¼hrung von Museum und Film den in-
hÃ¤renten analytischen Modus des Films implizit ma-
chen” (S. 9).

FÃ¼r den ersten Beitrag “Tatort Museum. Das Mu-
seum im Spielfilm–Versuch einer quantitativen An-
nÃ¤herung” recherchierte GÃ¼nter Kastner in verschie-
denen Filmdatenbanken und Filmlexika nach Spielfil-
men, in denen Museen innerhalb der ErzÃ¤hlung ei-
ne wichtige Rolle spielen (S. 11-30). Der Autor wertet
die gefundenen 125 Spielfilme aus den Jahren 1916 bis

2002 nach den Kategorien “Filmgenre”, “Museumstyp”
und “Funktion des Museums in der Filmhandlung” aus.
Sein Fazit: Der cineastische Blick auf das Museum unter-
scheidet sich gÃ¤nzlich von der Selbstwahrnehmung der
Institution.

VrÃ¤Ã¤th Ãhners Artikel “ ‘Das ist kein Rot, das ist
Blut.’ Das Museum vom Kino aus betrachtet“ wÃ¤hlt ei-
ne philosophische Herangehensweise und begibt sich auf
die Suche nachÃberschneidungen vonMuseumund Film
(S. 31-50). Entlang der Kategorien ”Einmaligkeit“ ”Ab-
wesend/Anwesend“, ”Andere RÃ¤ume“ filtert Ãhner aus
einschlÃ¤gigen Texten von Walter Benjamin, Jean-Luc
Godard, Martin Heidegger sowie Michel Foucault de-
ren Auffassungen zum Kino heraus und diskutiert die-
se im Hinblick auf seine Fragestellung. Er sieht die bei-
den Medien heute stark aneinander angenÃ¤hert, vor al-
lem, da das Publikum an beide mit dem MaÃstab des
Ã¤sthetischen GenieÃens herangehe.

WoÃhner auf die Gemeinsamkeiten hinweist, geht es
Siegfried Mattl um die Spannung zwischen Film und Mu-
seum. “Film versusMuseum” betrachtet zu diesemZweck
zunÃ¤chst die filmischen ReprÃ¤sentationen des Muse-
ums (S. 51-73). Wie die HerausgeberInnen sieht Mattl das
Museum im Kinofilm als einen Ort der Starre, des Todes,
der Ordnung, der Disziplin und der Ãberwachung dar-
gestellt. Im Kino, das sich im Sinne des “Bewegungski-
nos” als Gegenentwurf stilisiert, wird das Museum be-
schÃ¤digt oder zerstÃ¶rt. Die Spannung entsteht auch
aus der Zuordnung der Kategorie “Verstand” zur Insti-
tution Museum und der Kategorie “GefÃ¼hl” zum Film.
Seine Thesen legt Mattl in einer GegenÃ¼berstellung ei-
ner kleinen Geschichte des Britischen Museums in Lon-
don und einer Analyse der Filme “The Relic” (USA 1997)
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und “Bringing Up Baby” (USA 1933) dar. AbschlieÃend
diskutiert der Autor die Chancen, die fÃ¼r die Museen
aus den sie verzerrenden Filmbildern erwachsen.

Der Beitrag “Mit allen Mitteln der Kunst: Der Film
baut sich ein Museum. Staunende Blicke im Filmmuse-
um Berlin und anderen Tempeln der ’zehnten Muse’ ”
von Stephanie KÃ¤thow wechselt nun die Blickrichtung.
KÃ¤thow behandelt den Film als Objekt im Museum (S.
74-88). Einleitend konstatiert sie, dass heutige Museen
ebenso wie das Kino ErlebnisrÃ¤ume erschafft. Die Dau-
erausstellung des Berliner Filmmuseums prÃ¤sentiere
sich sogar als begehbarer Film und zeige damit, dass
auch das Museum flÃ¼chtig geworden sei. Die Autorin
gibt im folgenden einen Ãberblick Ã¼ber Austellungs-
konzepte und PrÃ¤sentationen der wichtigsten Filmmu-
seen im deutschsprachigen Raum und weltweit. Daran
schlieÃt sie eine knappe Diskussion von Ãberlegungen
zu AusstellungsmÃ¶glichkeiten der Thematik ”Film“ an.

Frank Stern diskutiert in seinem Artikel “Fritz Lang
in Wien, Marlene Dietrich in Berlin und Paula Wes-
sely im schlechten Gewissen: Film als aktives Muse-
um und Requisitenkammer der Erinnerung” die Fra-
ge, inwiefern sich die Medien Film und Museum er-
gÃ¤nzen (S. 89-106). Er sieht die kulturwissenschaftliche
Bedeutung des Kinos in seinen Funktionen als visuel-
le Erinnerung an das 20. Jahrhundert und als visuelles
ReprÃ¤sentationskollektiv von Erfahrungen. In diesem
Kontext ordnet er dasMedium “Film” als aktivesMuseum
ein, aus dessen Repertoire–das er differenziert erlÃ¤utert
und inQuellengattungen einteilt–sich zukÃ¼nftig Histo-
rikerInnen bedienen kÃ¶nnen.

In “Die Gegenwart als Vergangenheit imMuseum der
Zukunft. Museale Szenarien in Sciencefiction-Filmen”
analysieren die Autorinnen Julia Teresa Friehs, Corin-

na Oesch und Marie-Noelle Yazdanpanah ausgewÃ¤hlte
Filme, darunter “Logan’s Run” (USA 1976) und “Demo-
lition Man” (USA 1993) (S. 107-148). Sie befassen sich
damit, wie im Science-fiction-Film Zukunft und Vergan-
genheit prÃ¤sentiert und zueinander ins VerhÃ¤ltnis ge-
setzt werden. Die fiktive filmische Zukunft entspricht da-
bei der ReprÃ¤sentation von Museen (Sauberkeit, Ord-
nung, Ãberwachung und Lebensfeindlichkeit). Die filmi-
sche Vergangenheit hingegen erscheint als TrÃ¤ger des
Lebens, der Sinnlichkeit und der Ã¼berzeitlichen Werte.

AbschlieÃend erweitern Hans-Christian Eberl und
Karin Seifert mit ihrem Beitrag “ ‘I will destroy my ori-
ginal.’ Historyland und Museum“ (S. 149-166) das Ge-
neralthema des Sammelbandes um die Darstellung von
Themenparks und Historylands im Film (S. 149-166).
Ihre Quellengrundlage sind die Spielfilme ”Westworld“
(USA 1973) und ”Futureworld“ (USA 1976). History-
lands rÃ¼cken ins Interesse der AutorInnen, da diese er-
folgreich in Konkurrenz zum Museum stehen. Ihre–wie
die AutorInnen meinen–fatalen Erfolgsstrategien wer-
den nun zum Teil von Museen Ã¼bernommen. Die filmi-
schen Spiegelungen verdeutlichen diese Strategien und
kÃ¶nnen als kritische Betrachtung dieser gelesen wer-
den.

Lesenswert finde ich diesen kleinen Sammelband,
weil er den Blick auf ein bisher wenig beachtetes The-
menfeld lenkt. Es gelingt den AutorInnen zudem, die aus-
gewÃ¤hlten Filme als Analyseinstrumente der Instituti-
on Museum nutzbar zu machen. Den LeserInnen bietet
dies nicht nur interessante Einsichten, sondern regt auch
zur WeiterfÃ¼hrung der mit diesem Band begonnenen
Diskussion um das VerhÃ¤ltnis von Film und Museum
und der daraus erwachsenden Chancen fÃ¼r die Zukunft
des Museums an.
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