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Wie muss eine kulturhistorische Ausstellung konzi-
piert sein, damit deren “Konsumenten” dazu animiert
werden genau “hinzuschauen” und nicht mehr achtlos an
den historischen Exponaten vorbeigehen, um dann aber
mit grAfAter Aufmerksamkeit alle Ausstellungstexte zu
lesen? Oder sich intensivst mit den dargebotenen “Neu-
en Medien” zu beschAnftigen? Wie bringe ich jeman-
den dazu, seine alltADglichen Gewohnheiten im Muse-
um ein StAYck weit abzulegen und erreiche, dass er sich
genAYsslich auf die zu betrachtenden historischen Ge-
genstAonde einlAwnsst?

Die Beantwortung dieser Frage-oder zumindest ei-
ne Auseinandersetzung mit ihr-hatte die Rezensentin er-
wartet. Eine Auseinandersetzung mit den theoretischen
und praktischen AnsAotzen des Ausstellungswesens—
vor allem mit denen von Gottfried Korff-schwebte mir
vor. Auf die Idee, dass es sich bei dem Buch um ein rein
pAndagogisches Konzept handeln kA9qnnte, bin ich als
Nicht-PArdagogin nicht gekommen. Doch das von Dech
beschriebene “Verfahren” zum “Sehenlernen im Muse-
um” ist ein ebensolches. Es wird gespeist durch die Aus-
einandersetzung mit verschiedenen AnsAstzen zum Se-
hen und Lernen: Das Auge, so der Autor, liefere dem
Menschen von allen Sinnen die grAYAte Datenmenge
AYber die Umwelt. Der kritische Blick aber sei eine Ver-

bindung zwischen Sehen und Denken. Sehen sei ein phy-
siologischer Vorgang und ein Akt der Erkenntnis, sei
Wahrnehmen und Urteilen. Sehenlernen in seinem Sin-
ne ist deshalb als die SchAsnrfung des kritischen Blickes
zu verstehen. So ist “Sehenlernen = Denkenlernen = Se-
henlernen..” (S. 41).

ZusAuntzlich sichere und vertiefe das eigene Tun Ler-
nen wesentlich, deshalb sei eine EigenaktivitAﬂt des Mu-
seumsbesuchers unabdingbar. Denn das Wissen muss
sich vom Menschen-im wahrsten Sinne des Wortes—
angeeignet werden. So verstanden, ist Lernen ein Pro-
zess und das Museum kann als eine entsprechend “res-
sourcenreiche Lernumgebung” verstanden werden. Zu-
sAntzlich bedarf es jedoch des Abertragens des Gesehe-
nen in das AlltAUgliche. Der Besucher, so der Autor, muss
demnach eine Beziehung herstellen zwischen den musea-
len Ausstellungsobjekten und den GegenstAonden sei-
ner Lebenswelt, wenn etwas gelernt werden soll. Hinter
all den BemA%hungen um das intensivere “Sehen” der
Besucher im Museum steht fA%r den Autor letztlich die
Frage der Existenz der Institution Museum selbst: Wie
kAqnnen BesucherbedArfnisse befriedigt werden, wie
die BedA%rfnisse der Erlebnisgesellschaft mit den mu-
sealen AnsprAY%chen von Bildung und Bewahrung der
Objekte in Einklang gebracht werden. Denn nur dann hat


http://www.h-net.org/reviews/
http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/3899421329
http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/3899421329

H-Net Reviews

das Museum in Zukunft Besucher und damit A%berhaupt
eine Zukunft.

Dech lAnsst die Art und Weise, wie eine Ausstel-
lung gemacht ist, ihre “Komposition”, vollstAundig auAer
acht. Das im Folgenden nAcher skizzierte pArdagogische
“Verfahren” des Autors kann auf jedes beliebige Expo-
nat in jeder beliebigen Ausstellung angewendet wer-
den. Ergebnis des Ansatzes “Sehenlernen im Museum”
ist nArmlich bizarrer Weise ein AudiofA%hrer, der durch
gezielte Fragen dazu anleiten soll, in der Ausstellung re-
flektierter hinzusehen: Der Besucher erhAslt an der Mu-
seumskasse einen CD-Spieler mit KopfhAqrer und eine
CD fAY%r den Weg durch die Ausstellung. Auf der CD be-
finden sich zu 15 ausgewAwchlten Exponaten Kurzinfor-
mationen, sowie 18 gleichlautende Fragen an die Expona-
te. Letztere sollen immer wieder fA%r jedes betrachtete
Exponat gehAqrt und dann fA%r sich selbst beantwor-
tet werden. Es handelt sich hierbei vielfach um selbstre-
flexive Fragen wie z.B. “Welche Frage oder welche Fra-
gen stellen sich Thnen beim ersten Betrachten des Expo-
nats?” (Frage 1, S.149) oder “Welches Volumen hat das
Exponat im VerhAzltnis zu dem Thres KAqrpers?” (Frage
3, S. 150). Nach dem Fragenkomplex zum Exponat kann
anschlieAend ein etwa vierminAYtiger Informationstext
zu jedem Objekt abgerufen werden. Sollten sich aus der
intensiven Auseinandersetzung mit den Exponaten Fra-
gen ergeben, sollen diese auf einem dafA%r vorgesehe-
nen Blatt im Museum abgegeben werden kAqnnen. Das
Museum wAYrde sich dann bemA¥hen, diese zu beant-
worten.

Der zweite Teil des Buches besteht aus der Schilde-
rung des praktischen Anwendungsversuches. Dech pro-
tokolliert die Ergebnisse seines Fragekatalogs, den er
an fA%nf Probanden aus seinem Freundeskreis getes-
tet hat. Diese haben gemeinsam mit ihm vor dem je-
weiligen Exponat die Fragen beantwortet. Dabei kamen
A¥berraschend interessante Beobachtungen und Asso-
ziationen heraus, deren Schilderungen im Rahmen der
Rezension zu weit fA%hren wA%rden. Methodisch stellt
sich jedoch die Frage, ob nicht die Ergebnisse des Expe-
riments durch die gemeinsame Beantwortung der Fra-
gen verfArlscht wurden. Wie fA%hlt sich ein “norma-
ler” Besucher, dem ein solcher Austausch bei der Be-
antwortung seiner Fragen fehlt? Gerade weil die Fragen
des vom Autor erstellten Fragenkatalogs aus der-sagen
wir es umgangssprachlich, “Psychoecke” kommen-weiA
man durch eine derartige VerfAnlschung der Testsituati-
on nicht, wie groA eventuelle WiderstAonde bei den Be-
suchern sein werden. Denn schon des Autors befragte
Freunde reagierten bei einigen Fragen ein wenig ratlos

und unwirsch.

Insgesamt benAqtigt jedes Exponat eine Be-
schAnftigungszeit von circa 15-20 Minuten. Bei 15 Ob-
jekten die sich der Besucher genauer ansehen soll, ergibt
sich dadurch inklusive der Vor- und Nachinformation
insgesamt ein knapp fA%nf Stunden umfassender Muse-
umsbesuch. Aber stumpft nicht jeder ab, wenn man sich
selbst 270 Fragen wAshrend eines Museumsbesuches
beantworten soll? Macht das noch SpaA? Letztendlich
steht es natA%rlich jedem frei, die Anzahl der Exponate
zu begrenzen und sich nur mit dreien oder auch nur mit
fAYinfen zu beschAsftigen.

Die hinter allem stehende Frage nach der Besucher-
befriedigung im Museum, das von Dech entwickelte Kon-
zept und die Fragen sind schlA¥ssig und interessant. Den
daraus hervorgehenden Umsetzungsvorschlag halte ich
jedoch fAY%r praxisfern. Ich wA%rde mir wA%nschen,
dass einige der von Dech entwickelten Fragen an die Ex-
ponate durch die Ausstellungen selbst in den Besuchern
hervorgerufen wA%rden. Denn ich glaube nicht, dass es
keinerlei Bedeutung hat, wie eine Ausstellung konzipiert
ist. Komponierte Bilder, inhaltliche VerknA%pfungen,
GestaltungsansAntze oder gar gestalterische “Mittel der
Entschleunigung” wie sie beispielsweise Peter Greena-
way in der Groninger Ausstellung A%ber das Mittelal-
ter verwendet hat[1]-in der beispielsweise im Eingangs-
raum das Licht abwechselnd an- und ausging, so dass
nur eine bestimmte Zeit verblieb, das Objekt in der Vitri-
ne zu betrachten, oder man gespannt auf das “nAxchste
Mal Licht” warten musste-sind Mittel zum “Sehenler-
nen” im Museum. Die von Uwe Christian Dech ent-
wickelten Fragestellungen kA9nnten bei der Konzepti-
on von Ausstellungen hilfreich sein, zum Beispiel Fra-
ge 6: “Wie wAnre dieser Gegenstand bewegt oder belebt
vorzustellen?” oder Frage 14: “Wenn Sie dieses Exponat
betrachten—gibt es Achnliche Objekte, die Sie mit ihm
assoziieren?” (S. 150). So kAqnnten z.B. ungewohnt er-
frischende Assoziationsketten die Besucher stutzig ma-
chen und eine Verbindung zwischen ihnen und dem Ex-
ponat im Museum entstehen lassen. So ist das Buch von
Dech “Sehenlernen im Museum” anregend, bleibt aber
meines Erachtens in der pAndagogisch-auditiven Um-
setzung stecken. Denn kAqnnte nicht das Museum ei-
nes der letzten Reservate ohne DauergerAnuschkulisse
sein! Und sind nicht die meisten Audioguides eher behin-
dernd fA%r das so schA9ne ziellose, planlose, neugierige,
selbstbestimmte “Sehen” im Museum, indem sie schlicht-
weg Aufmerksamkeit absorbieren und textliches Wissen
vor das Sehen schieben?
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[1]. Hel en Hemmel. De Middeleeuwen in het Noor-
den (HAlle und Himmel. Das Mittelalter im Nor-
den), Groninger Museum, 14. April - 2. September 2001
http://www.groninger-museum.nl/
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