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K. Nowak: Projektionen der Moral

Die krisen- und skandalgeschAYttelte Weimarer Re-
publik ist von der Historischen Skandalforschung in den
letzten Jahren zwar zunehmend in den Blick genommen
worden, mit Ausnahme von AIm Westen nichts Neuesa
allerdings eher selten in Bezug auf ihre Filmskandale. Zu
Unrecht, argumentiert Kai Nowak in der vorliegenden
Studie, sei doch der Film als neues Medium avon Beginn
an eine Provokationa (S.A 7) gewesen.

Dieser Provokation spA¥%rt Nowak auf drei Ebenen
nach. Er fragt zunAwnchst nach den Faktoren, die den
Skandal auslAfsen, also Inhalten, Darstellungsweisen,
Normenkonflikten und den jeweils hinter ihnen stehen-
den Akteuren. Zweitens untersucht er, wie sich das Ver-
hAgltnis und die Interaktion von Politik, Affentlichkeit
und der Filmbranche selbst im Laufe des spAsten Kaiser-
reiches und der Weimarer Republik und im Umgang mit
Filmskandalen verAnndert. Auf der dritten Ebene geht
Nowak schlieAlich der Frage nach den Funktionen und
Mechanismen der Film-Skandalierung nach. Die Studie
arbeitet expliziert nicht mit einer normativen Definition
von Skandalkriterien oder Skandalverlaufsmustern, son-
dern mA9qchte ausgehend von der durch Frank BAqsch
und Karl Otto Hondrich Vgl. Frank BAqsch, Affentliche
Geheimnisse. Skandale, Politik und Medien in Deutsch-
land und GroAbritannien 188041914, MAY%nchen 2009;
Karl Otto Hondrich, EnthA%llung und EntrAY%stung. Ei-
ne PhAunomenologie des politischen Skandals, Frank-
furt am Main 2002. formulierten Trias 4Normbruch &
VerAqffentlichung 4 EmpAqrungd untersuchen, wann
NormbrA¥che konstatiert oder zugeschrieben werden
und wie die weitere Kommunikation darA%ber ver-

1Anuft.

Nowak teilt seine Studie in vier Themenkomplexe ein,
die sich am skandalauslAYsenden Element orientieren:
aVerbrechen, Gewalt und Tod4 thematisiert zunAxrchst
die FrA%hzeit des Kinos im spAnten Kaiserreich & ei-
ne Zeit, in der sich Film und Kino als solche noch im
direkten Widerspruch zum bAY%rgerlichen Kulturvers-
tAondnis als ASchmutz und Schunda skandalieren lassen.
Konkrete Filmskandale entzA%nden sich hier einerseits
an der BefA%rchtung, dass die Thematisierung von Ver-
brechen und Gewalt im Film fA%r den Zuschauer einen
Anreiz zur Nachahmung darstellen kA9nnte. Eng damit
verbunden sind Diskussionen um die AuthentizitAot des
Dargestellten, die sich beispielsweise an dem Expediti-
onsfilm AAfrika sprichta (1930) entzA%nden.

Der zweite Themenkomplex aSexualitAot und Ge-
schlechterordnunga umfasst den Umgang mit Homose-
xualitAot, Ehe und Rollenbildern im Kontext der Kri-
senstimmung nach der deutschen Kriegsniederlage. Fil-
me wie 4Anders als die Anderna (1919), die Alterna-
tiven zum traditionellen bA%rgerlichen Ehemodell the-
matisieren, werden von Skandalierern als Bedrohung
von MAgrnnlichkeit, Gesellschaft und Volk betrachtet.
WAuhrend sich bei der Darstellung von Nacktheit im
Film die Debatten und SkandalierungsansAntze um das
Spannungsfeld APornographie 4 Kunsta drehen, knAY%pft
der Skandal um die Darstellung einer Geburt durch Kai-
serschnitt in AFrauennot, FrauenglAYcka (1929) wieder
an die Frage an, welchen Effekt die authentische Dar-
stellung solcher Szenen auf das Kinopublikum hat. De-
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monstriert der Film die Errungenschaften der moder-
nen Wissenschaft in Geburtskliniken oder wirkt er sich
schArdlich auf den Kinderwunsch junger Frauen aus und
gefAchrdet damit wiederum etablierte Rollenmuster?

Der dritte Themenkomplex widmet sich den
aSchAYtzengrAuben der Nachkriegszeita und behan-
delt die international umkAsmpfte Erinnerung an den
Ersten Weltkrieg, insbesondere die in Deutschland hoch-
politisch aufgeladene Debatte um sogenannte Hetzfil-
me. Von der Verfilmung des Schicksals der von Deut-
schen hingerichteten Krankenschwester Edith Cavell in
aDawna (1927) bis hin zu 4Im Westen nichts Neuesa
(1930) nimmt das Kapitel Deutungskonflikte und deren
internationale Konsequenzen in den Blick. So fA%rchtet
man in Deutschland, dass die negative Darstellung deut-
scher Akteure in den Kriegsfilmen zu antideutschen Res-
sentiments fA%hren und damit die eigene Verhandlungs-
position in der Gegenwart schwAachen kAqnnte.

Der internationalen Perspektive des dritten Teils
stellt der vierte Themenkomplex 4Die Politik des Film-
skandals: Politisch-weltanschauliche Konfliktea die na-
tionale gegenA¥ber. Geht es politischen Akteuren in den
anderen Themenfeldern oft mehrheitlich darum, die Ver-
breitung von als gefAchrlich empfundenen Inhalten zu
unterbinden, so wird in den Skandalen dieses Kapitels die
Politik selbst zum Thema. WAshrend sich die konkrete
Parteiwerbung eher in Grenzen hAgrlt, entzAY%nden sich
Konflikte vor allem an Filmen, die als BefA%rwortung
bestimmter politischer Einstellungen und Staatsformen
gewertet werden. Das Spektrum reicht dabei von dem
Vorwurf kommunistischer Propaganda in 4Panzerkreu-
zer Potemkina (1926) bis zu verschiedenen Monarchen-
Filmen, die von den jeweiligen Filmgegnern entweder
als zu negativ 4 aKaiser Wilhelms GlA%ck und Endea
(1919) oder zu glorifizierend (4Fridericus Rexa, 1922/23)
a kritisiert werden. In den verschiedenen Phasen von
Verbot, Zensur und deren eventueller Wiederauthebung
kA9nnen sich dabei die Fronten von Skandalierern und
Skandalierten immer wieder verschieben 4 abhAwmngig
davon, ob nun der Film selbst, seine Zensur oder deren
Aufhebung Gegenstand der Skandalierung ist.

Die Eigenheiten von Filmskandalen und damit der be-
sondere Erkenntnisgewinn der vorliegenden Studie wer-
den besonders auf der Ebene der Interaktion von Film,
Politik und Affentlichkeit sichtbar: Anders als beispiels-
weise im Falle von Presseskandalen handelt es sich, wie
Nowak A%berzeugend darstellen kann, beim Film um ein
Medium, dessen MA9glichkeiten, Wirkungsweisen und
Gefahren von allen Beteiligten erst noch auszuloten sind.

Spezifische SkandalanlAssse sind damit zum einen durch
die neuen, vermeintlich authentischeren Darstellungs-
mA9glichkeiten des Films und zum anderen durch die
Frage nach deren Auswirkungen auf das Publikum ge-
geben: FAqrdern bildliche Gewaltdarstellungen im Film
mA9glicherweise die Gewaltbereitschaft des Kinopubli-
kums?

Andere Skandalfaktoren ergeben sich aus der Pro-
duktion und Distribution von Filmen: Der internatio-
nale Vertrieb fA%hrt zu Angsten vor der Dominanz
der US-Wirtschaft. Filme, die den Ersten Weltkrieg oder
andere historische Ereignisse thematisieren, kAqnnen
auAerdem die ohnehin schon bestehenden politischen
Spannungen der Nachkriegszeit verstAorken, zumal die
zum Teil von Land zu Land variierenden Abersetzun-
gen der Zwischentitel und die unterschiedlichen Zen-
surfassungen tatsAochlich radikal verschiedene Filmver-
sionen hervorbringen kAqnnen. Obwohl das die Skan-
daltheorien prAngende Element der plAqtzlichen Ent-
hA%llung eines NormenverstoAes bei Filmen in der Re-
gel entfAnllt, entzA%ndet sich auch der Filmskandal a
wie Nowak mehrfach zeigen kann & am Unbekannten.
Denn hAoufig setzt die Skandalierung bereits ein, be-
vor die Skandalakteure oder die Vertreter der Zensur-
behAqrden den Film gesehen haben oder auch nur se-
hen konnten. Gerade der angenommene oder behaup-
tete Filminhalt 1Ansst sich dann aber umso leichter mit
politischen Deutungen aufladen. Dementsprechend be-
steht das Ziel des Skandals nicht in erster Linie dar-
in, die Person(en), die von den Skandalierern und der
sich empA9renden Affentlichkeit fA%r den dem Skan-
dal zugrunde liegenden NormenverstoA verantwortlich
gemachten Regisseure oder Produzenten an den Pranger
zu stellen, sondern den Film selbst zu eliminieren. Die
MaAnahmen reichen dabei von der Freigabe nur fA%r be-
stimmte Zuschauergruppen und der Zensur bis hin zum
dauerhaften Verbot. Auch hier verdeutlicht die Studie
den noch unsicheren Umgang der Akteure mit dem Medi-
um Film, der sich an den hAcufigen VerAonderungen der
Zensurpolitik und am Schwanken der politischen Akteu-
re zwischen dem Wunsch nach Kontrolle und dem Ver-
such, das Medium fA%r die eigene Agenda nutzbar zu
machen, zeigt. Gleichzeitig bilden die Diskussionen um
die Zensur aber auch die fragmentierte politische Lage
der Republik selbst ab, wenn man sich etwa in Bayern
weigert, die Anweisungen aus Berlin zu befolgen.

Auf einer breiten Quellenbasis gelingt es Nowak ins-
gesamt A%berzeugend, ein lebendiges Bild des Zusam-
menspiels von Film, Politik und Wertewandel in der Wei-
marer Republik zu zeichnen und dabei eine BrAY%cke zwi-
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schen seinen Fallbeispielen und den fA%r das erste Drit- renden Modellen der Skandalforschung zu schlagen.
tel des 20. Jahrhunderts nicht immer optimal funktionie-
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