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Sammelrez: A Cultural History of the Senses

Die Frage nach den menschlichen Sinnen ist die Fra-
ge nach der Wahrnehmung der Welt und damit so alt wie
das Denken selbst: âNichts ist im Geist, was nicht vor-
her in den Sinnen warâ, heiÃt es bei Thomas von Aquin
im RÃ¼ckgriff auf Aristoteles âNihil est in intellectu,
quod non sit prius in sensu.â, in: Thomas von Aquin,
Quaestiones disputatae de Veritate, II, 3, arg. 19. , Karl
Marx wiederum bemerkt 1844: âDie Bildung der 5 Sin-
ne ist eine Arbeit der ganzen bisherigen Weltgeschich-
te.â Karl Marx, Privateigentum und Kommunismus, in:
Marx-Engels Werke, Bd. 40, Berlin 1968, S.Â 541f.; on-
line: (03.06.2016). Grund genug also fÃ¼r die Kulturge-
schichtsschreibung, diese Frage und die zu unterschied-
lichen Zeiten darauf gegebenen Antworten zu histori-

sieren. In den letzten Jahren hat sich unter dehnbaren
SchlagwÃ¶rtern wie Sinnesgeschichte oder Sensory Stu-
dies eine Forschungsrichtung etabliert, die sich mit der
Geschichte des Sehens, Riechens, HÃ¶rens, Schmeckens
und FÃ¼hlens beschÃ¤ftigt; die dem Zusammenhang
zwischen sinnlicher Wahrnehmung und sozialen Ord-
nungsvorstellungen nachspÃ¼rt; die nach den sich wan-
delnden technischen, medialen und epistemologischen
Voraussetzungen sinnlicherWelterfahrung fragt. Vgl. ex-
emplarischMarkM. Smith, Sensing the Past. Seeing, Hea-
ring, Smelling, Tasting, and Touching in History, Ber-
keley 2007. In enger Nachbarschaft zur Sinnesgeschich-
te stehen dabei jene Arbeiten, die sich einem einzelnen
Sinn und seiner Geschichte widmen. An erster Stelle ist
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hier sicher die mittlerweile zum Kernbestand des kul-
turgeschichtlichen Methodenapparates zÃ¤hlende Visu-
al History zu nennen, hinzu kommen Studien, Zeit-
schriften und Artikel, die sich etwa der historischen
HÃ¶rkultur, vergangenen âsmellscapesâ oder der Ge-
schichte des Tastsinns widmen. Vgl. Martin Jay, In the
Realm of the Senses. An Introduction, in: The American
Historical Review 116 (2011) 2, S.Â 307â315.

So disparat diese Arbeiten in Bezug auf fachliche
Herkunft und methodischen Zugriff oft sind, so las-
sen sich doch zwei Grundannahmen erkennen, denen
die meisten von ihnen folgen: zum einen die an Wal-
ter Benjamins Kunstwerkaufsatz geschulte PrÃ¤misse,
dass die menschliche Wahrnehmung Ã¼berhaupt ei-
ne Geschichte hat und sich nicht als biochemische
KÃ¶rperfunktion essenzialisieren lÃ¤sst. Zum anderen
ist dies eine mal mehr, mal weniger explizite Kritik
an jenem letztlich modernisierungstheoretischen Kon-
junkturmodell der menschlichen Sinne, wie es Marshall
McLuhan prominent vertritt. So kritisiert etwa Mark
M. Smith McLuhans These, dass die vormoderne Kultur
der Innerlichkeit und NÃ¤he (und damit tendenziell des
HÃ¶rens, Schmeckens, Riechens und FÃ¼hlens) in der
Moderne einer Kultur der RationalitÃ¤t undDistanz (und
damit tendenziell des Sehens) gewichen sei, als âGreat
Divide Theoryâ. Es geht der Sinnesgeschichte also nicht
zuletzt auch darum, nach dem Eigenrecht und den Spe-
zifika nicht-visueller Wirklichkeitserfahrung zu fragen,
um die Geschichte der Sinne nicht als ein âNullsummen-
spielâ (Jonathan Sterne) erscheinen zu lassen (vgl. Bd. IV:
Enlightenment, S.Â 110).

Der Anspruch, den das hier zu besprechende enzy-
klopÃ¤disch angelegte Werk dabei an sich selbst stellt,
ist denkbar hoch, und groÃ sind damit die geweckten
Erwartungen: Die vorliegende sechsbÃ¤ndige Kulturge-
schichte der Sinne, so Reihenherausgeberin Constance
Classen, sei nichts weniger als âan authoritative six-
volume series investigating sensory values and experi-
ences throughout Western history [â¦] presenting a vital
new way of understanding the past.â (Bd. V: Empire, S.
X). Doch wohl niemand wÃ¤re der Aufgabe, eine solche
Syntheseleistung zu erbringen, besser gewachsen als die
an der McGill University forschende Historikerin Clas-
sen, die nunmehr seit Jahrzehnten zu den profiliertesten
Vertreterinnen der Sinnesgeschichte gehÃ¶rt. Vgl. Con-
stance Classen, Worlds of Sense. Exploring the Senses in
History and Across Cultures, London 1993; dies., The De-
epest Sense. A Cultural History of Touch, Urbana 2012.
Die Reihe kann somit auch als ihr Opus Magnum ver-
standen werden, in dem sie epochen- und themenspezi-

fische ForschungsstrÃ¤nge unter gemeinsamen Fragstel-
lungen zusammenfÃ¼hrt und Autorinnen und Autoren
unterschiedlicher Fachrichtungen vereint, um so daswei-
te Feld der Sinnesgeschichte in einheitlichemMaÃstab zu
kartographieren.

Gemessen an dem Anspruch, einen neuen Zugang
zum VerstÃ¤ndnis der Vergangenheit zu bieten und im
Vergleich mit anderen theoretisch und methodisch oft
avancierten sinnesgeschichtlichen Publikationen nimmt
sich die Struktur des Werkes eher klassisch aus, was sich
zunÃ¤chst in der Periodisierung der EinzelbÃ¤nde zeigt:
Der erste widmet sich der Antike von 500 v.Chr. bis 500
n.Chr., es folgen 950 JahreMittelalter und im dritten Band
die zwischen 1450 und 1650 angesetzte Renaissance, dar-
an schlieÃen die Epoche der AufklÃ¤rung (1650â1800)
und das âAge of Empireâ (1800â1920) an, den Abschluss
bildet im sechsten Band die Moderne (1920â2000). Die
Struktur der einzelnen BÃ¤nde bleibt dabei gleich, stets
folgen einem einleitenden Kapitel des Bandherausgebers
neun Unterkapitel, die sich jeweils einem Aspekt der
âsensory cultureâ im Untersuchungszeitraum widmen.
Diese Struktur ermÃ¶glicht es, die BÃ¤nde sowohl dia-
chron als auch synchron zu lesen, um etwa die Geschich-
te der Sinne in der Stadt (âUrban Sensationsâ) vom anti-
ken Griechenland bis ins New York des 20. Jahrhunderts
zu verfolgen oder aber, um sich ein umfassendes Pan-
orama der sensorischen Ordnung einer einzelnen Epoche
zu erschlieÃen. Letzteres allerdings gestaltet sich gera-
de in den ersten zwei BÃ¤nden oft schwierig, da die Un-
tersuchungszeitrÃ¤ume jeweils tausend beziehungswei-
se 950 Jahre umfassen, womit sich die einzelnen Artikel
gezwungenermaÃen auf kÃ¼rzere Perioden konzentrie-
renmÃ¼ssen. Neben den Zeiten sind auch die untersuch-
ten RÃ¤ume nach klassischem Standard gewÃ¤hlt. So
konzentrieren sich die Artikel ausnahmslos auf den anti-
ken Mittelmeerraum, das europÃ¤ische Mittelalter und
schlieÃlich die atlantische Neuzeit, die epochenspezifi-
schen Peripherien spielen so gut wie keine Rolle. Das ver-
wundert, denkt man an den groÃen Einfluss der globaler
orientierten Ethnologie und historischen Anthropologie
auf die Sinnesgeschichte.

Alle sechzig der jeweils circa zwanzig Seiten langen
und sinnvoll bebilderten Artikel kÃ¶nnen hier nicht be-
sprochen werden, deswegen folgen einige Bemerkungen
zu den in jedem Band wiederkehrenden Themenkapi-
teln. GrundsÃ¤tzlich ist dabei zu sagen, dass Classen ein
beeindruckendes Tableau an internationalen Expertin-
nen und Experten fÃ¼r die einzelnen Sektionen zusam-
mengerufen hat, die Bandbreite reicht von Peter Burke
Ã¼ber Alain Corbin bis hin zu Martin Jay. Wie die ein-
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zelnen Autorinnen und Autoren die vorgegebenen Kapi-
telÃ¼berschriften inhaltlich und methodisch interpretie-
ren, variiert stark, dementsprechend unterschiedlich sind
Zuschnitt und Aussagekraft der einzelnen Abschnitte.
In den EinfÃ¼hrungskapiteln geben die Bandherausge-
ber meist einen Ãberblick Ã¼ber die grundlegende sen-
sorische Ordnung der untersuchten Epoche, das heiÃt
Ã¼ber die Sinneshierarchien, die soziale Bedeutung sinn-
licher Praktiken sowie das Wissen, das Ã¼ber die Sin-
ne existierte und durch die Sinne entstand. Herauszu-
heben ist hier etwa Herman Roodenburgs erfrischende
EinfÃ¼hrung in das Sensorium der Renaissance (Bd. III:
Renaissance, S.Â 1â17), in der er zunÃ¤chst darauf hin-
weist, dass die Sinnesgeschichte an der Schwelle der Neu-
zeit keineswegs so neu und unerforscht ist, wie es der an
anderer Stelle proklamierte âsensory turnâ (Bd. II: Midd-
le Ages, S.Â 2) glauben machen will. Dennoch helfe ein
sinnesgeschichtlicher Ansatz dabei, althergebrachte Pe-
riodisierungen zu Ã¼berwinden und die Annahme eines
plÃ¶tzlich hereinbrechenden Subjekt-Objekt-Dualismus
in der Renaissance zu hinterfragen (Bd. III: Renaissance,
S.Â 2). Der Einleitung folgen dieThemenkapitel zum âSo-
cial Life of the Sensesâ. Und ob hier Sophia Rosenfeld
die Stimmabgabepraxis in der franzÃ¶sischen Revoluti-
onszeit zwischen Ãffentlichkeit und Privatheit skizziert
(Bd. IV: Enlightenment, S.Â 21â39) oder Tim Edensor die
Stadtplanungen Le Corbusiers als den Versuch interpre-
tiert, Ã¤sthetische und sinnliche Kontrolle Ã¼ber den
Raum und seine Bewohner zu gewinnen (vgl. Bd. VI: Mo-
dern Age, S.Â 36) â letztlich geht es stets um den Zu-
sammenhang zwischen sinnlichen Praktiken und gesell-
schaftlicher Ordnung.

Die folgenden Kapitel zur Sinnesgeschichte der Stadt
versuchen sich zumeist darin, aus schriftlichen Quellen
die âsensescapeâ vergangener urbaner RÃ¤ume zu re-
konstruieren. Gemein ist den Kapiteln, dass die Stadt da-
bei epochenunabhÃ¤ngig und ohne dies ausfÃ¼hrlich
zu begrÃ¼nden als ein Ort erhÃ¶hter sensorischer
IntensitÃ¤t geschildert wird (vgl. Bd. IV: Enlighten-
ment, S.Â 41). Gregory S. Aldrete etwa beschreibt ei-
nen stÃ¤dtischen Triumphzug in der Antike als âtrue ex-
travaganza for all the senses, and one that the modern
world would be hard-pressed to matchâ (Bd. I: Antiqui-
ty, S.Â 67). Auch wenn sich unterhaltsam liest, was ein
mittelalterlicher HÃ¤ndler (vgl. Bd. II: Middle Ages, S.Â
46â65) oder ein Reisender der Renaissance (vgl. Bd. III:
Renaissance, S.Â 43â59) in der Stadt gesehen, gerochen
und berÃ¼hrt hat, fehlt diesen Kapiteln der klare ana-
lytische Zugriff. In Formulierungen wie âthe medieval
city returns to life in our imaginationsâ (Bd. II: Midd-

le Ages, S.Â 65) schwingt ein alltagssprachliches Vers-
tÃ¤ndnis von mittelalterlicher Sinnlichkeit mit, das die
Kernfrage nach derHistorizitÃ¤t derWahrnehmung eher
verdeckt als beantwortet (vgl. die Kritik Alain Corbins,
Bd. V: Empire, S.Â 48).

In den Abschnitten zur Geschichte der Sinne âin the
Marketplaceâ zeigt sich dieses Problem der additiven
Darstellung weniger, liegt der Fokus hier doch stÃ¤rker
auf der Konsumgeschichte und der Frage nach der Ãko-
nomisierung der menschlichen Sinne. Joan Dejean (vgl.
Bd. IV: Enlightenment, S.Â 65â84) zum Beispiel zeich-
net die Entwicklung der LuxusgÃ¼terindustrie im ausge-
henden 17. Jahrhundert in Frankreich und England nach:
Mit Kaffee, farbiger Baumwollkleidung und Sofas war
nicht nur ein bisher unbekanntes Warenangebot auf dem
Markt, vielmehr schufen KaffeehÃ¤user und Ladenge-
schÃ¤fte Ã¼berhaupt erst die Nachfrage nach sinnlich
wahrnehmbarem und kÃ¤uflichem Komfort.

Mit Gewinn lesen sich die Kapitel zum Ver-
hÃ¤ltnis von Religion und Sinneswahrnehmung. Stellt
man die einzelnen Kapitel epochenÃ¼bergreifend ne-
beneinander, erscheint dabei das Kernproblem dieses
VerhÃ¤ltnisses Ã¼ber die Jahrhunderte hinweg un-
verÃ¤ndert: Einerseits sind religiÃ¶se Transzendenzer-
fahrungen â von antiken Opferfesten Ã¼ber den mittel-
alterlichen Gottesdienst bis hin zur Praktik des Zungen-
redens in der Pfingstbewegung â Momente gesteigerter
sinnlicher IntensitÃ¤t und PrÃ¤senz, die Ã¼ber den als
alltÃ¤glich empfundenen Modus der Wahrnehmung und
Welterfahrung hinausgehen (vgl. Bd. II: Middle Ages, S.Â
107). Dabei aber sahen sich religiÃ¶se AutoritÃ¤ten stets
verpflichtet, eben diese Sinnlichkeit nicht zum Selbst-
zweck werden zu lassen, sondern sie in ein religiÃ¶ses
Dogma einzuordnen, das HÃ¤resie und GÃ¶tzendienst
vorbeugt. Innerchristliche ReformbemÃ¼hungen (und
Religion ist in den besprochenen BÃ¤nden weitgehend
identisch mit dem katholischen und protestantischen
Christentum) lassen sich Ã¼ber weite Strecken nicht zu-
letzt als Prozesse verstehen, die dieses VerhÃ¤ltnis neu zu
bestimmen suchen. Dies ist insofern analytisch hilfreich,
als es nicht mehr um die diffusen Fragen geht, wie sinn-
lich bestimmte religiÃ¶se Praktiken sind oder auf welche
Sinne bestimmte Denominationen fokussieren, sondern
darum, âSinnlichkeitâ als Argument religionspolitischer
und dogmatischer Debatten offenzulegen: âConsequent-
ly, accusations of sensuality were a crucial element in re-
ligious polemic and were linked to social discipline.â (Bd.
III: Renaissance, S.Â 102).

Konzeptionell schwierig in den folgenden Kapi-
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teln zu âPhilosophy and Scienceâ ist zunÃ¤chst, dass
mit der Unterscheidung zwischen Philosophie und
(Natur-)Wissenschaft ein modernes Begriffsraster an
PhÃ¤nomene angelegt wird â beide wurden frÃ¼hestens
in der AufklÃ¤rung als eigenstÃ¤ndige Gegenstands-
bereiche wahrgenommen. Offensichtlich ist dies den
WÃ¼nschen des Verlags geschuldet (vgl. Bd. IV: En-
lightenment, S.Â 109, Anm. 1). Dies tut der QualitÃ¤t
der einzelnen BeitrÃ¤ge jedoch keinen Abbruch. In
ihrer wissenschafts- und wissensgeschichtlichen An-
lage schlagen sie einen groÃen Bogen von der lan-
gen Dominanz aristotelischer Sinnestheorien Ã¼ber
den aufklÃ¤rerischen Sinnesempirismus bis zum gegen-
wÃ¤rtigen informationstechnologischen VerstÃ¤ndnis
der Wahrnehmung. Matthew Nudds macht abschlieÃend
auf die heute nicht zur Debatte stehende AutoritÃ¤t
naturwissenschaftlicher ErklÃ¤rungen des menschli-
chen Sinnesapparates aufmerksam und fordert dazu
auf, die sinnliche Pentatonik endgÃ¼ltig aufzulÃ¶sen
und danach zu fragen, auf Grund welcher Annahmen
Ã¼berhaupt eine Anzahl der Sinne bestimmt werden
kann â und noch grundlegender, was Ã¼berhaupt ein
âSinnâ ist (vgl. Bd. VI: Modern Age, S.Â 147).

Medizingeschichtlich geht es weiter im sechsten Ab-
schnitt des Handbuchs. Herauszuheben ist hier Patrick
Singys Aufsatz zur Medizin der AufklÃ¤rung, in dem
er das VerhÃ¤ltnis von platonischer Ideenwelt und dia-
gnostischer Praktik neu bestimmt: Zwar verschrieben
sich die Mediziner der AufklÃ¤rung noch der Vorstel-
lung einer Ã¼berindividuellen Krankheitsessenz, aber
zugleich versuchten sie mittels Praktiken des Sehens,
HÃ¶rens und FÃ¼hlens ihrer konkreten Erscheinungs-
form auf den Grund zu kommen. Damit, so seine Schluss-
folgerung, relativiert sich der Gegensatz zwischen theo-
retischer und empirischer Medizin im 18. beziehungs-
weise 19. Jahrhundert (vgl. Bd. IV: Enlightenment, S.Â
153). GleichermaÃen Ã¼berzeugend ist auch Anama-
ria Iosif Rossâ Analyse verÃ¤nderter visueller Codes im
Gesundheits- und Krankheitsdiskurs in der Moderne.
Galt etwa âweiÃesâ Essen in Form von Milch, WeiÃbrot
und Butter Anfang des 20. Jahrhunderts in den USA als
gesund, gilt dies heute fÃ¼r âbuntesâ und damit viel-
fÃ¤ltiges Essen: â[T]hewhiter the bread the sooner youâ-
re dead.â (Bd. VI: Modern Age, S.Â 159)

Die jeweils siebten und achten Kapitel der BÃ¤nde
behandeln mit Literatur und Kunst zwei eng benachbar-
te Themenkomplexe, wobei hier die Kriterien der Aus-
wahl und Abgrenzung nicht recht deutlich werden âwar-
um etwa ein Kapitel zur Literatur, aber keines zur Mu-
sik? Dennoch finden sich anregende Beobachtungen, wie

zur Wechselwirkung zwischen literarischen Metaphern
und sinnlicher Wahrnehmung in der Renaissance (vgl.
Bd. III: Renaissance, S.Â 154) oder Ralf Hertels Unter-
suchungen einer reflexiven, sich selbst hinterfragenden
Sinnlichkeit bei Virginia Woolf und James Joyce (vgl. Bd.
VI: Modern Age, S.Â 176). Was die BeitrÃ¤ge zur Kunst
angeht, so liegt es auch an der Breite des Oberthemas
âArt and the Sensesâ, dass sie sich teils in der Feststellung
erschÃ¶pfen, dass Kunst stets alle Sinne anspricht und
zugleich soziale, politische und kulturelle IdentitÃ¤ten
verhandelt (vgl. Bd. I: Antiquity, S.Â 208). Dies mag fÃ¼r
das Feld der Kunst in besondererWeise wichtig und rich-
tig sein â allerdings stellt sich die Frage, fÃ¼r welchen
Gegenstandsbereich diese Feststellung nicht zutrifft.

Am Ende des Werkes stehen BeitrÃ¤ge zur Medien-
geschichte der Sinne, was sich als sehr gelungen her-
ausstellt, da dieser Zugriff einen gewissen Zwang zur
Synthese epochenspezifischer Entwicklungen mit sich
bringt. So bewegt sich die Analyse der âSensory Mediaâ
auf einer Metaebene, die zum Beispiel nach Konjunktu-
ren vonMÃ¼ndlichkeit und Schriftlichkeit in der Renais-
sance fragt (vgl. Bd. III: Renaissance, S.Â 203â219) oder
die Praktiken des Schreibens, Publizierens und Lesens in
den nordamerikanischen Kolonien als multisensorisches
Mediennetzwerk beschreibt, das eng mit der Entstehung
der amerikanischen Nation verwoben war (vgl. Bd. IV:
Enlightenment, S.Â 222).

Auf insgesamt gut 1.300 Textseiten â hinzu kom-
men in den einzelnen BÃ¤nden umfassende Literatur-
verzeichnisse sowie prÃ¤zise Sach- und Personenregis-
ter â entfaltet Classens âCultural History of the Sensesâ
ein beeindruckendes Panorama all dessen, was Sinnes-
geschichte sein kann. Zwei grundsÃ¤tzliche Kritikpunk-
te seien angefÃ¼hrt, der erste betrifft das unentschlos-
sene VerhÃ¤ltnis von Inhalt und Struktur: Die in den
EinzelbÃ¤nden stets gleiche Kapitelaufteilung macht zu-
nÃ¤chst Hoffnung auf ein Handbuch. Diese wird jedoch
enttÃ¤uscht, denn die Auswahl von Gegenstand und
Methode in den EinzelbeitrÃ¤gen variiert zu stark. Zu-
gleich aber ist es eben diese feste Struktur, die das krea-
tive Moment vieler AufsÃ¤tze kÃ¼nstlich zu begrenzen
scheint. Eine klare Entscheidung zugunsten eines Hand-
wÃ¶rterbuchs auf der einen oder einer explorativeren
Publikation auf der anderen Seite hÃ¤tte dem Werk hier
gut getan.

Der zweite Kritikpunkt ist, dass sich nach der Lek-
tÃ¼re der sechs BÃ¤nde der Eindruck erhÃ¤rtet, Zeuge
einer Verlustgeschichte zu sein: Sie beginnt, als die Sin-
ne noch ihren Platz âat the heart of ancient culturesâ
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(Bd. I: Antiquity, S.Â 20) hatten und endet mit den âe-
motionally compelling but sensorially limited commu-
nities in the twenty-first centuryâ (Bd. VI: Modern Age,
S.Â 241). Damit bricht sich ein normatives Bild von Sinn-
lichkeit als unverfÃ¤lschter Wirklichkeitswahrnehmung
Bahn, das es gerade zu dekonstruieren gilt. Die gegen-
wÃ¤rtige Konjunktur der Sinnesgeschichte mÃ¼sste in

dieser Hinsicht nicht zuletzt selbst als Symptom einer
Krise der sensorischen Ordnung gelesen werden. Den-
noch: Jeder, der sich mit der Geschichte der Sinne aus-
einandersetzt, kommt an Classens sechs BÃ¤nden nicht
vorbei â nicht obwohl, sondern gerade weil das hier ent-
faltete sinnesgeschichtliche Panorama breit ist und die
entwickelten Thesen zu weiterer Forschung aufrufen.
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