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Codex und Material - Jenseits von Text und Bild?

Das an und von der Herzog August Bibliothek veran-
staltete ArbeitsgesprAnch widmete sich im Rahmen des
aktuellen Diskurses um materielle AusprAsgungen von
Wissensgenerierung, Kommunikationsprozessen und
Auwsthetischer Produktion der Frage nach der Materia-
litAot des mittelalterlichen Codex in ihren komplexen
Dimensionen. Untersucht wurden Stoffe und Materia-
lien zur Herstellung und Gestaltung eines Codex, ihre
symbolischen, Assthetischen oder historisch-kulturellen
Bedeutungen und Zuschreibungen sowie ihre technolo-
gischen Grundlagen. Dabei kamen auch Wechselwirkun-
gen zwischen MaterialitAot, ihren ReprAusentationen
bzw. Darstellungstraditionen zur Sprache. Weiterhin
wurden die konkreten Elemente des Buches (Schrift,
Einband, Wiederverwendung und Fragmentierung von
Papier, Pergament, Stoff) in ihrer Dimension als Zeugnis
kontextueller Rezeption, als Beleg fA%r VerAonderungen
von Traditionsgut, neuen Adaptierungen oder BrAY%chen
in der Aberlieferung diskutiert.

Die einfA%hrende Sektion der Tagung beschAxftigte
sich mit Fragen nach der materiellen Gestaltung des mit-
telalterlichen Buches im Sinne von amise-en-page und
mise-en-livred. In ihrem Beitrag AWelche MaterialitAnt?
Beispiele und Aberlegungen anhand der mittelalterli-
chen Codices in der Sammlung Marquard Gude (HAB)a
analysierte PATRIZIA CARMASSI (GAqttingen / Wol-
fenbAYttel) mit Blick auf die MaterialitAat der Codi-
ces zunAxnchst das Spannungsfeld zwischen der Fragi-
litAat der materiellen Komponenten des Buches einer-
seits und den positiven VerAunderungsdynamiken im
Buch und in Bibliotheken andererseits. Unter besonderer

BerAYcksichtigung antiker und mittelalterlicher Quel-
len wurden drei Bereiche untersucht. Der erste Teil be-
fasste sich mit dem VerhAxltnis zwischen MaterialitAnt
und Narration, d.h. mit dem Gewicht literarischer Aber-
lieferung und seinem Einfluss auf die materielle Gestal-
tung. MaterialitAnt und literarische Produktion standen
im Mittelpunkt des zweiten Teils; den Schwerpunkt bil-
deten Beispiele aus Prologen sowie direkte Anweisun-
gen und Aberlegungen der Autoren zu ihren Werken
und deren Ausgaben in Bezug auf die Buchproduktion
im Rahmen des literarischen Diskurses. Im dritten Ab-
schnitt ging es um MaterialitAot und Codex: 4in corpo-
re libria. AusgewAnshlte Beispiele zeigten, wie das Buch
schon im Mittelalter als Objekt fA%r den Leser und als
Arbeitsinstrument angesehen und dementsprechend rea-
lisiert oder materiell erweitert werden konnte.

MARC H. SMITH (Paris) widmete sich einem As-
pekt des mittelalterlichen Buches, der weniger erforscht
ist: dem Bereich der Initialen und Auszeichnungsschrif-
ten. Der Beitrag versuchte, eine BrAYcke zwischen
PalAcographie und Kunstgeschichte zu schlagen, in-
dem er die AbergangsphAonomene in diesem Bereich
zwischen 12. und 14. Jahrhundert als komplexen Pro-
zess der ProblemlA{sung analysierte. Nach der Viel-
falt der Romanik, der Mischung von Unzialen, GroA-
und Kleinbuchstaben, ist die neue Auszeichnungsschrift,
bekannt als gotische Majuskel, gleichmAuAig gebaut:
GrundsAuwtzlich handelt es sich um kreisbasierte Buch-
staben eingestellt in Vierecke. Allerdings entstand die-
se Schrift eher als Nebenprodukt systematischer Prinzi-
pien und Methoden. Die Initialen mussten in einen ein-
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heitlichen Raum passen, sie Aﬂffneten sich, um Platz
fA%r Dekoration und Miniatur zu lassen und expandier-
ten in BA9gen und Serifen. Nach Jahrhunderten kreati-
ver Symbiose zwischen Buchstaben und Bildern werden
nun die Buchstaben Indikatoren fA%r Textabschnitte und
AYbernehmen akzentuiert eine Rahmenfunktion fA%r
Bilder. Die neuen Buchstabenformen erreichten stufen-
weise die hAqchste hierarchische Ebene wie die gemal-
ten Initialen: ein Aufstiegsprozess, der auch fA%r andere
Schrifttypen typisch ist.

Den Auftakt zur zweiten Sektion, die sich
mit der HAY%lle des Codex beschAoftigte, bildete
der Aqffentliche Abendvortrag von DAVID GANZ
(ZAYrich). Kein Element trAngt so manifest zur Mate-
rialitAnt mittelalterlicher Buchkultur bei wie der Pracht-
einband, der die buchspezifischen Materialien Pergament
und Holz mit einer HA%lle aus kostbaren Werkstoffen
umgibt. An keiner Stelle erscheint das Buch so sehr als
Ding und so wenig als DatentrAnger: dreidimensionales
Objekt, EmpfAsnger einer wertvollen HA%lle, komplex
gestaltetes Kunstwerk. Der Aberschuss an MaterialitAat
wAuore nicht denkbar ohne die Aberschreitung zu ei-
nem Dahinter: einen heiligen Autor, einen gA{ttlichen
KA{qrper, ein himmlisches Buch. Dieses fA%r den Pracht-
einbands konstitutive SpannungsverhAusltnis verweist
auf liturgische Gebrauchssituationen, in denen die Me-
dialitAnt abstrakter Schriftzeichen A%berschritten wer-
den soll zur sakramentalen PrAusenz. Am Beispiel ver-
schiedener Evangeliare diskutierte der Vortrag den Status
ihrer PrachteinbArnde als eines Gewandes, das der Vor-
stellung einer VerkA9rperung Christi im Buch erst zu
Wirksamkeit verhilft. Zugleich war der Einband Schau-
platz materieller Gaben, nicht selten Spolien, von Stif-
tern an himmlische EmpfAonger gerichtet. Besonderes
Augenmerk wurde dabei den MA9glichkeiten der Be-
raubung und Wiederherstellung solchen Buchornats ge-
schenkt.

So beeindruckend und differenziert der Zierrat der
PrachteinbAonde tatsAwnchlich ist, sowenig kommt er
auf Dedikationsbildern des frA%hen und hohen Mittelal-
ters zur Geltung. Diesem PhAcnomen ging CHRISTOPH
WINTERER (Mainz) in seinem Beitrag nach. Er konnte
zeigen, dass Darstellungen von EinbAanden fast nie um
Erkennbarkeit bemA¥%ht sind, sondern fast immer iko-
nographischen Konventionen folgen. Es Alberwiegen
schematische Darstellungen, oft von Edelsteinanordnun-
gen in Reihung oder im Quincunx-Schema. Das mag
mit den Produktionsprozessen zusammenhAxngen, wa-
ren doch beim Anfertigen der Dedikationsszene die Ein-
bAonde oft noch nicht fertiggestellt. Allerdings werden

auch nie Elfenbeintafeln gezeigt, die auf realen Buchde-
ckeln hAnufig prominent im Mittelfeld zu sehen sind und
die wahrscheinlich frA%hzeitig fA%r geplante Deckel be-
schafft wurden. In einzelnen Darstellungen sind die De-
ckel & anscheinend bewusst 4 nicht in wertvollen Far-
ben gemalt worden. Dedikationsbilder werfen auch Fra-
gen nach dem Buch als corpus und seinem VerhAsltnis
zum KA9rper des Gebers und/oder des EmpfArngers auf.
Die Vielfalt der Darstellungsmodi ist groA: Der Buch-
leib wird mit oder ohne Velierung berA%hrt und os-
tentativ vorgezeigt: in geschlossenem Zustand, so dass
Vorder- oder RAYckdeckel sichtbar werden, oder im
geAqffneten Zustand, entweder mit Ansicht der Seiten
oder aber, sehr selten, des geA{ffneten Einbands. Wie die
KA¢qrperlichkeit des Buches und des menschlichen Lei-
bes miteinander geradezu verschmelzen kA9qnnen, de-
monstriert Abt Ramwold von St. Emmeran, der im 10.
Jahrhundert den karolingischen Codex Aureus einer Re-
staurierung unterzog.

Das Sehen und Ertasten des BuchAouAeren stand im
Mittelpunkt des Vortrages von JARG RICHTER (Han-
nover). Gefragt wurde nach den spezifischen Charak-
teristika der EinbAunde kleinformatiger Handschriften
fAYr den individuellen Gebrauch, von Psaltern, Stunden-
und GebetbA¥chern. Eine zentrale Eigenschaft dieser
BAYcher ist ihre enge Bindung an den KAqrper des
Nutzers. Im breiten Spektrum der anzutreffenden Ein-
bandmaterialien und Bindungstechniken fAsllt eine ge-
wisse HAnufung textiler EinbAcnde auf. GebetbAYcher
auf fA%rstlichem Anspruchsniveau waren hAoufig mit
Seidensamt, Stickereien oder Goldschmiedearbeiten be-
deckt. Anhand zahlreicher Beispiele konnte gezeigt wer-
den, welche materialikonologischen und haptischen An-
gebote diese EinbAonde dem Nutzer machen und welche
Konsequenzen die EinprAogung taktiler und visueller
Erfahrungen fA%r die AnnAscherung an die gA9ttlich-
transzendente Welt haben.

Die Grenzen der MaterialitAnt erkundete die an-
schlieAende Sektion. Auch bei dem Vortrag von GIA
TOUSSAINT (Hamburg / WolfenbAttel) ging es um
die Verbindung zur transzendenten Welt durch materi-
elle Erfahrung. Anhand der im Gent-BrA%gger Raum
des spAnten 15. Jahrhunderts entstandenen Stunden-
bA%chern und ihren von trompe-ldAils gerahmten
Hauptminiaturen oder Texten wurde die Frage aufgewor-
fen, in welchem VerhAnltnis die realen, maAstabgerecht
abgebildeten Dinge, ihre genaue Materialwiedergabe und
-Ansthetik zu den verkleinerten Narrativen der Hauptmi-
niatur stehen und welche Funktion sie innerhalb des An-
dachtsprozesses haben. Dabei wurde deutlich, dass das
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Stundenbuch nicht nur ein memoriales Album (fiktio-
naler) gesammelter FrAqmmigkeit ist, die sich in rea-
len und gemalten Objekten innerhalb des Codex spie-
gelt. DarA%berhinaus kAqnnen die tatsAachlich oder ge-
malt auf dem Manuskript (scheinbar) abgelegten Din-
ge dazu dienen, eine Verbindung zur Hauptminiatur der
Seite herzustellen und eine BrA%cke in die gAqttliche
Heilswelt zu schlagen. Die MaterialitAnt der Dinge, sei
sie gemalt oder tatsAochlich vorhanden, kann helfen,
die Schwelle zwischen Imagination und Wirklichkeit zu
AYberwinden. Dem Material Pergament kommt bei die-
sem Prozess die Rolle des Mediums zu, das den Spielraum
fAYr visuelle Aberschreitungen schafft.

Mit trompe-laAil-Effekten und Illusionismus be-
schAxftigte sich auch FEDERICA TONIOLO (Padua). Ge-
genstand ihrer Aberlegungen war die Darstellung von
MaterialitAst in norditalienischen Handschriften des 15.
Jahrhunderts. Veristische Materialwiedergabe und ihre
Effekte, ihr Spiel mit Illusion und RealitAat, Simulation
und Dissimulation, war eines der Hauptanliegen dieser
Malerei. Beschriebene Seiten wurden durch eingefA¥gte
Mlustrationen zu einer Art Fenster in den dreidimensio-
nalen Raum. Anhand mehrerer Handschriften aus der
Herzog August Bibliothek wurde gezeigt, wie der Illusio-
nismus zugleich zurAY%ckgenommen wurde, indem bil-
dimmanent deutlich wird, dass es sich nur um gemalte
Bilder, um Fiktionen, handelt. So war beispielsweise am
Beginn der Drucktechnik die realistische Darstellung des
Pergamentes ein wiederkehrendes Sujet der Buchmale-
rei. HAoufig als entrolltes Blatt vor Architekturphantasi-
en ausgestellt, demonstriert die illusionistische Darstel-
lung des Pergaments seine QualitAat und propagiert sei-
ne Erhaltung als Beschreibstoff.

Der Bedeutung von textilen Mustern ging ANNA
BACHELER (ZA¥%rich) am Beispiel der Kanontafeln im
Evangeliar Heinrichs des LA{wen nach. TextilgrA%nde
fA%llen die Interkolumnien der Arkaden und dienen den
Konkordanzlisten als Ornamentgrund. Handelt es sich
hierbei um Dekoration, oder erfA%llt textiles Ornament
eine komplexere Funktion? Die Textilseiten des Lindau-
er Evangeliars und jene des Codex Aureus Epternacen-
sis kAqnnen die ornamentierten Kanontafeln im Evan-
geliar Heinrichs des LAqwen kontextualisieren. Die Tex-
tilseiten im Lindauer Evangeliar umschlieAen die Lage
mit den Kanontafeln am Anfang und Ende, jene des Co-
dex Aureus verbinden die vier Evangelien untereinander.
Im Vergleich mit der Platzierung und dem ornamentalen
Schmuck dieser Seiten legen die Kanontafeln im Evan-
geliar Heinrichs des LAj[wen nahe, dass auch hier die
textilen Muster eine visuelle Strategie verfolgen mit dem

Ziel, die Einheit der vier Evangelien zum Ausdruck brin-
gen. Miteinander verwoben durch ein textiles 4Gewanda
werden die Kanontafeln zum pars pro toto fA%r das ge-
samte Evangelienbuch.

Die darauffolgende Sektion stand unter dem Titel
aFragment, Codex und Funktiona. Auf Basis der um-
fangreichen Sammlung von Makulaturfragmenten im
Bestand der UB Leipzig und unter BerA¥cksichtigung
der Erfahrungen aus den Projekten des Leipziger
Handschriftenzentrums skizzierte CHRISTOPH MA-
CKERT (Leipzig) einige grundsAstzliche Tendenzen der
Fragmentverwendung: FA%r Buchbinderzwecke wurden
nicht gezielt Handschriften mit Buchschmuck ausge-
wAzhlt bzw. nicht A¥%berdurchschnittlich hAsufig buch-
kAYnstlerisch gestaltete Handschriftenteile verwendet.
Im Gegenteil: Vielfach zeigen Spiegel und Einband-
bezAYge sogar dezidiert eine Indifferenz gegenAYber
Avblichen Kategorien attraktiver Gestaltung. Blatt-
stA%cke oder Seiten ohne Beschriftung wurden bei Spie-
gelbeklebungen offenbar als besonders Ansthetisch emp-
funden. In einigen FArllen scheint man ferner fAY%r Spie-
gel Material gewAshlt zu haben, das im Layout mit dem
Buchblock harmonierte, so dass sich ein einheitlicher
Eindruck ergab. Gezielte Auswahl von Fragmenten im
Mittelalter ist hingegen in den meisten FAxllen inhaltlich
begrA%ndet, wenn z.B. makulierte Handschriften spo-
lienhaft im doppelten Wortsinn daufgehobend wurden.
Die beschriebene Sachlage Aandert sich grundlegend in
der Neuzeit, als das mittelalterliche Buch zum antiqua-
rischen Objekt wird. Auch in dieser Zeit dominiert eine
Makulaturverwendung, bei der, von Ausnahmen abge-
sehen, HandschriftenblAotter jenseits Ansthetischer Ka-
tegorien offenbar als reiner Werkstoff wahrgenommen
wurden.

Ausgehend von der Feststellung, dass mittelalterli-
che Handschriften steten VerAonderungsprozessen un-
terworfen sind, zeigte KRISTIN BASE (KAﬂln), dass die
Art und Weise der Eingriffe in den jeweiligen materi-
ellen Zustand und deren Intention stets neu zu bewer-
ten sind. Am Beispiel nordspanischer Handschriften des
10. und 11. Jahrhunderts wurden drei dieser AnlAssse
nAcher vorgestellt: der sich im visuellen Erscheinungs-
bild niederschlagende Besitzerwechsel, Transformatio-
nen im Kontext historischer ZAuosuren oder UmbrAYche
und schlieAlich Kommentierungen, die sich immer wie-
der an einer bestimmten Darstellungsform reiben. Al-
le drei Felder unterstreichen den in physischer Hinsicht
AouAerst wandelbaren Charakter mittelalterlicher Codi-
ces und markieren ein Spannungsfeld von vermeintlich
abgeschlossenem und sich stetig erweiterndem Werk, in
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dem dann auch der Begriff eines doffenen Gebildesa zu
verorten ist.

ANDREA WORM (Graz) erAqrterte Fragen nach
der Verwendung des Materials in Rolle und Codex als
TrAnger von Text und Bild und deren jeweiliger Funk-
tion. Der Beitrag konzentrierte sich auf das Compendi-
um historiae in genealogiae Christi des Petrus von Poi-
tiers, ein Werk, das sowohl auf Rollen als auch in Codi-
ces breit AYberliefert ist. Es handelt sich dabei um eine
graphische Synopse, die entlang der Ahnenreihe Christi
einen Aberblick der biblischen Geschichte von Adam bis
Christus bietet. Da hier offenbar eine WahlmA9[glichkeit
gegeben ist, stellt sich einerseits die Frage nach den Er-
fordernissen und Vorgaben, durch die eine Entscheidung
fA%r Rolle oder Codex bedingt sein kAqnnte, und da-
nach, welche RAYckschlAY%sse sich aus den jeweiligen
AberlieferungszusammenhAsmngen auf die Funktion des
Werks ziehen lassen. Andererseits sind der GrAYAe des
Pergaments natA%rliche Grenzen gesetzt, und es 1Anosst
sich zeigen, dass vor allem bei den Rollen des Compen-
dium historiae, die bis zu einem halben Meter breit sein
kAj[nnen, Inhalt, Format und Material eng miteinander
zusammenhArnngen, was auch fA%r die kA%nstlerische
Gestaltung Konsequenzen hat.

Gold und Schmutz und ihre materiellen Statements
untersuchten die letzten drei Referate. Gold, Silber und
andere Metalle wurden in der mittelalterlichen Buchma-
lerei vielfach eingesetzt. Vor allem dem Material Gold
werden zahlreiche Bedeutungen zugeschrieben. Die Ana-
lyse von Metallen in Handschriften zeigt aber, dass statt
Gold auch andere Metalle wie Messing verwendet wur-
den. Der aTandemvortragd von ROBERT FUCHS und
DORIS OLTROGGE (beide KAqIn) behandelte dieses
SpannungsverhAxltnis zwischen nachgewiesener Mate-
rialitAot und imaginierter MaterialitAat. Im ersten Teil
stellte Robert Fuchs jene goldfarbenen Metalle und Le-
gierungen vor, die in mittelalterlichen Buchmalereien als
Werkstoffe analytisch nachgewiesen wurden. Auch auf
die Herstellung von (edel)metallhaltigen Tuschen sowie
Befunden zu verschiedenen Applikations- und Bearbei-
tungstechniken ging er ein. Ein besonderes Augenmerk
galt nichtmetallischen 4Ersatzmaterialiena fAY%r Gold,
wie Auripigment und Aurum musicum. Im zweiten Teil
erAqrterte Doris Oltrogge die Frage, ob es mittelalter-
liche Konzeptionen von Goldfarbe in der Buchmalerei
gab. Anhand zahlreicher Beispiele wurden Surrogate und
Materialillusionen von Gold sowie Imitationen des Gold-
glanzes vorgestellt und im Hinblick auf die intendierte
Bildwirkung diskutiert. So konnte innerhalb eines Codex
bei Achnlicher Wirkung eine Hierarchisierung verschie-

dener Goldarten vorliegen, deren Bedeutung im Einzel-
fall zu beurteilen ist.

KATHRYN RUDY (St. Andrews) untersuchte im
letzten Vortrag der Tagung an einer beeindruckenden
Vielzahl von spAsntmittelalterlichen Gebet- und Stun-
denbAY%chern aus dem flAomisch-niederlAnndischen
Bereich deren sichtbare Gebrauchsspuren. Besonders
Schmutzablagerungen, aber auch Farbverreibungen ge-
ben Aufschluss A%ber die HAoufigkeit der Benutzung
und die Bevorzugung bestimmter Seiten oder Themen-
komplexe. Farbverreibungen entstehen durch vereh-
rungsvolles KAYssen, z.B. der Wundmale Christi, ebenso
wie mutwillige ZerstAqrungen, z.B. an Teufelsgestalten.
Die Gebrauchsspuren beschAndigen zwar zum Teil nach-
haltig die Handschrift, wenn sich z.B. durch KAYssen die
Farbschichten der lluminationen 1AYsen oder so stark
eindunkeln, dass diese Bilder oder die gesamte Seite er-
setzt werden mussten. Andererseits zeugen die Spuren
auch von der IntensitAnt der FrAfmmigkeitsA%bungen,
so dass das Pergament unbestechlicher Zeuge des Benut-
zerverhaltens wurde.

KonferenzAYbersicht:

Gia Toussaint (Hamburg) / Patrizia Carmassi
(GAqttingen / WolfenbAttel): Codex und Material 4
Jenseits von Text und Bild? Eine EinfA%hrung

Mise en page a@ mise en livre

Patrizia Carmassi (GA{ttingen / WolfenbAttel):
Welche MaterialitAnt? Beispiele und Aberlegungen an-
hand der mittelalterlichen Codices in der Sammlung Mar-
quard Gude (HAB)

Marc H. Smith (Paris): Initials, display scripts and
book design

Die HAYlle des Codex

David Ganz (ZAY%rich): Exzess der MaterialitAsot: Der
Prachteinband

Christoph Winterer (Mainz): Die MaterialitAot des
Buches im Dedikationsbild

JAqrg Richter (Hannover): Visus und tactus. Zur Ma-
terialitAot der EinbArnde von GebetbAY%chern

Die Grenze der MaterialitAnt

Gia Toussaint (Hamburg): Rahmungen: Material und
Illusion. Aberlegungen zur spAatmittelalterlichen An-
dachtspraxis
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Federica Toniolo (Padua): Veiling and unveiling in Ita-
lian manuscripts of the second half of the fifteenth cen-
tury

Anna BAYcheler (ZAY%rich): Nahtstelle und Gewand:
zum textilen Ornament in den Kanontafeln des Evange-
liars Heinrichs des LAY wen

Fragment, Codex, Funktion

Christoph Mackert (Leipzig): Fragmente. Wiederver-
wendung unter Aosthetischen Gesichtspunkten

Kristin BA{se (KAqln): Der Codex als offenes Gebil-
de. Aberlegungen zur fragilen MaterialitAot mittelalter-

licher Handschriften

Andrea Worm (Graz): Rolle und Codex im Mittelalter.
MaterialitAat, Kontext, Funktion

Gold und Schmutz. Materielle Statements

Robert Fuchs (KAqIn): Goldener Schein 4 imaginierte
und analytische MaterialitAot

Doris Oltrogge (KA9[In): “als abe is gepunsineret sy” a
Goldfarbigkeit und Goldbearbeitung in der Buchmalerei:
Surrogat, Imitation oder Materialillusion?

Kathryn Rudy (St. Andrews): Traces of use in Late
Medieval illuminated manuscripts
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