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Emotionsgeschichte und Musik. Forschungsperspektiven und Methoden

Am Max-Planck-Institut fÃ¼r Bildungsforschung
Berlin widmete sich die Forschungsgruppe âGefÃ¼hlte
Gemeinschaften? Emotionen im Musikleben Europasâ
von 2010 bis 2015 der Erforschung emotionaler Gemein-
schaft aus musikhistorischer Perspektive. Der Workshop
zu Emotionsgeschichte und Musik zog nun die Bilanz
der Arbeit und zeigte die weit gefÃ¤cherten, transdiszi-
plinÃ¤ren MÃ¶glichkeiten einer Historisierung von mu-
sikalischer Emotion. Diskutiert wurden besonders die
Chancen und Grenzen einer emotionshistorischen Mu-
sikforschung.

Zur EinfÃ¼hrung stellte der Historiker und Leiter
derMax-Planck-Forschungsgruppe âGefÃ¼hlte Gemein-
schaftenâ SVEN OLIVER MÃLLER (Berlin) Grundfragen
der Erforschung von Musik und Emotion vor. Emoti-
onsgeschichte kÃ¶nne vornehmlich zwei PhÃ¤nomene
in den Blick nehmen: die Bildung von Gemeinschaf-
ten durch Musik in vielfÃ¤ltigen Kontexten und die
wesentlich durch Emotion bestimmte soziale Kom-
munikation. MÃ¼ller interessierte dabei vornehmlich
der zeitlich und rÃ¤umlich komparatistische Blick, um
Emotionsgeschichte in historische KontinuitÃ¤ten und
Ã¼bergreifende sozialgeschichtliche Strukturen zu ver-
orten. Am Beispiel der emotionalen Streitkultur um Ri-
chard Wagner im 19. und 20. Jahrhundert zeigte er auf,
dass die Analyse von Emotionen innerhalb musikalischer
âParteienâ sozial-kommunikative Prozesse der gelin-
genden Identifikation und Integration gesellschaftlicher
Gruppen sichtbar macht. So interpretierte er die emotio-

nal gefÃ¼hrte Parteinahme fÃ¼r Wagner als âLernleis-
tungâ und gleichzeitig als Instrument zur Verhandlung
von Gruppeninteressen des BildungsbÃ¼rgertums.

Im zweiten Teil der EinfÃ¼hrung berichtete Musik-
wissenschaftlerin MARIE LOUISE HERZFELD-SCHILD
(Berlin) von der Diskussion innerhalb der Forschungs-
gruppe um die PrÃ¤zisierung der Rolle der Musik fÃ¼r
emotional-soziale Prozesse. In der umstrittenen Frage,
wie die Musik selbst als Gegenstand der historischen
Emotionsforschung methodisch und inhaltlich ernst ge-
nommen werden kann, blieb Herzfeld-Schild nicht bei
der Auswertung diskursiver Quellen Ã¼ber Zuschrei-
bungen und Einordnungen emotionalen Erlebens durch
Zeitgenossen stehen. Sie sprach sich auch fÃ¼r die Ana-
lyse von Musik anhand historisch-rhetorisch kodierter
Topoi aus, die bis hin zu neueren hÃ¶rpsychologischen
Theorien Ã¼ber GestaltÃ¤hnlichkeit von musikalischen
Parametern wie Melodik und Rhythmik reichen kÃ¶nne.
Die emotionshistorische Sicht auf Musik bringe damit
Komposition, Performance und Rezeption zusammen.
Chancen und Schwierigkeiten in der Zusammenarbeit
mit der Neurophysiologie und der Musikpsychologie
deuteten sich hier an.

SUSANNE RODE-BREYMANN (Hannover) erprob-
te den emotionshistorischen Ansatz fÃ¼r musikalisches
Repertoire der frÃ¼hen Neuzeit. Geisteswissenschaftli-
che BeitrÃ¤ge zu einer Historisierung von Emotionen
sieht sie als notwendige Perspektivierung des Diskur-
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ses in den empirischen Disziplinen. Trotz des virulenten
Schweigens der Quellen zum konkreten emotionalen Er-
leben von Musik forderte sie zu RelektÃ¼ren und Kon-
textualisierungen von Quellen auf. So kÃ¶nne beim ers-
ten Blick auf eine Funeralmotette des 15. Jahrhunderts
zunÃ¤chst nur die gesellschaftliche ReprÃ¤sentation von
Trauer rekonstruiert werden. Die RelektÃ¼re kÃ¶nne je-
doch die “Kerben” sichtbar machen, die als individuel-
ler Trauerausdruck in die ReprÃ¤sentation eindringen.
Im Kontext (auch unter Nutzung alternativer Quellen-
arten) kÃ¶nne eine alltagsgeschichtliche Norm und ih-
re (individuelle/emotionale) Abweichung bestimmt wer-
den. Aus der schlÃ¼ssigen Verbindung solcher Indizi-
en sei schlieÃlich eine interpretierende Schlussfolgerung
berechtigt.

Emotionshistorische Forschung erhÃ¤lt in diesen
Tagen eine neue institutionelle Verankerung in dem
im Mai 2015 bewilligten DFG-Sonderforschungsbereich
1171 âAffective Societies: Dynamiken des Zusammen-
lebens in bewegten Weltenâ an der FU Berlin. Diesem
gehÃ¶rt die Theaterwissenschaftlerin DORIS KOLESCH
(Berlin) an, die von der konzeptionellen Forschungs-
ausrichtung des SFB berichtete. Der interdisziplinÃ¤re
Forscherverbund untersucht GegenwartsphÃ¤nomene
von zunehmend mobilen, vernetzten und mediatisierten
Emotionsdynamiken. Unter dem zu Ã¼berprÃ¼fenden
Leitbegriff der âaffektiven RelationalitÃ¤tâ wird die Plu-
ralitÃ¤t, HybriditÃ¤t und Dynamik von emotionalen
Wechselwirkungen zwischen Akteuren, Repertoires und
Kollektiven untersucht. Zentral ist der Versuch, beim
Nachdenken Ã¼ber emotionale Praktiken die Dichoto-
mie von diskursiver Rationalisierung und kÃ¶rperlicher
Einbettung zu unterlaufen. Die methodische StÃ¤rkung
einer geisteswissenschaftlichen Perspektive auf aktuel-
le Emotionsforschung (mit Disziplinen wie Ethnologie,
Soziologie, Politik- und Kommunikationswissenschaft,
Kunstgeschichte und Theaterwissenschaft) soll einen be-
wussten Kontrapunkt zum dominanten Diskurs in den
kognitiven und psychologischen Wissenschaften setzen.

Im zweiten Panel der Tagung wurde die emotio-
nale Welt der Oper im 17. und 18. Jahrhundert zum
Anschauungsobjekt. FRANK HENTSCHEL (KÃ¶ln) be-
schÃ¤ftigte sich mit der Inszenierung von Horror auf
der barocken OpernbÃ¼hne. Er knÃ¼pfte an die von
Herzfeld-Schild gestellte Aufgabe an, die Musik selbst als
Quelle von Emotionen zu analysieren, natÃ¼rlich im Zu-
sammenwirken mit anderen BÃ¼hnenmitteln. Ihn inter-
essierte derWandel im VerstÃ¤ndnis von Horror vom 17.
ins 18. Jahrhundert mit seiner Konjunktur des Gruselns.
Als musikalische Marker fÃ¼r Horrorwirkungen beson-

ders im 17. Jahrhundert identifizierte er einen tiefen Ton-
umfang/ Klangfarbe, Monotonie als Zeichen fÃ¼r Tod,
und LautstÃ¤rke sowie GerÃ¤uscheinsatz. Mittels Kon-
textualisierung dermusikanalytischen Befunde, Regiean-
weisungen und zeitgenÃ¶ssischer Diskurse zum Erhabe-
nen, ÃberwÃ¤ltigenden und MajestÃ¤tischen schloss er
seine Indizienkette zu einer Interpretation eines “majes-
tÃ¤tischen BÃ¶sen” in der Barockoper.

SIMON HAASIS (Wien) brachte gewinnbringend die
Kategorie des KÃ¶rpers in die Tagung ein. Die anthro-
pologischen Grundannahmen einer Zeit sind entschei-
dend fÃ¼r die ErmÃ¶glichung einer Rede, ja sogar einer
Erfahrung von Emotion. Das wachsende und sich wan-
delnde Wissen Ã¼ber den KÃ¶rper im 18. Jahrhundert
vom homme machine zum homme sensible parallelisierte
Haasis mit der Reform in der franzÃ¶sischen tragÃ©die
lyrique hin zu realistischerer, empfindsamer Schauspiel-
kunst und mit dem wachsenden Einfluss italienischer
Opernmusik mit ihrer âexaltierten musikalischen Spra-
cheâ. Er diskutierte den Begriff der âAnsteckungâ, der
in zeitgenÃ¶ssischen Theatertraktaten die kÃ¶rperliche
Ãbertragung von Emotion zwischen Schauspieler und
Zuschauer beschreibt, in seinem Zusammenhang mit
anthropologischen Ãberlegungen zu den kÃ¶rperlichen
Sinnen etwa bei Diderot. Das zeitgenÃ¶ssische Vers-
tÃ¤ndnis einer kÃ¶rperlichenAnsteckung habe die Neu-
konzeption des Illusionstheaters mit dem Schauspieler-
kÃ¶rper als ZeichentrÃ¤ger, sowie die Indienstnahme
der kÃ¶rperlichen Wirkung von Gesang fÃ¼r illusionis-
tisches Theater ermÃ¶glicht.

Das Panel beschloss SEBASTIAN WERR
(MÃ¼nchen) mit einem raumtheoretischen Blick in das
hÃ¶fische Opernhaus als Erlebnisraum, wie es von of-
fizieller Seite in idealtypischer Form in den hÃ¶fischen
Festberichten kodifiziert wurde. Der Vortrag regte eine
Diskussion Ã¼ber die Differenz zwischen normativen
Konstruktionen von Emotion in den Quellen und dem
emotionalen Erleben in der historischen Praxis an.

Das dritte Panel der Tagung betrachtete Bewegung,
Politik, Musik und GerÃ¤usch im 19. Jahrhundert. STE-
PHANIE SCHROEDTER (Berlin) bereicherte die Diskus-
sion um die Perspektive der Tanzwissenschaft. In den
zahlreichen Abbildungen im mittleren 19. Jahrhundert
von den groÃen MassenbÃ¤llen in der Pariser OpÃ©ra
wÃ¤hrend der Karnevalsaison rekonstruierte sie kol-
lektive emotionale GrenzÃ¼berschreitungen und Eksta-
sen. Schroedter erlÃ¤uterte, wie der Tanz im Urbani-
sierungsprozess zunehmend den Zugang grÃ¶Ãerer Be-
vÃ¶lkerungsschichten zu RÃ¤umen kultureller Teilha-
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be wie dem Opernhaus ermÃ¶glichte. Gesellschaftstanz
konnte dabei in drei Dimensionen inszeniert werden: als
âMusik zu Bewegungâ im Ballett der Oper, als âMusik in
Bewegungâ bei Verwendung von Tanzmusik im Konzert,
und als âMusik als Bewegungâ im Ã¶ffentlichen Ball.
Schroedter fasste das Erleben von Musik und Bewegung
im âkinÃ¤sthetischen HÃ¶renâ als Einheit, die emotio-
nal durchtrÃ¤nkt war und soziale Aggression oder Sub-
limierung befÃ¶rderte.

ANGELA HEINEMANN (Essen) beleuchtete die
politisch-emotionale Praktik der Burschenschafts- und
Turnerlieder im frÃ¼hen 19. Jahrhundert, die nationa-
les GefÃ¼hl und soziale KohÃ¤renz hervorbrachten und
reproduzierten. Die Praxis der Neutextierung von Volks-
liedmelodien auf wechselnde Inhalte zeigte auch in die-
sem Kontext die Grenzen der MÃ¶glichkeit, musikali-
sche Faktur und emotionale Wirkung aufeinander zu be-
ziehen, und verdeutlichte die Nutzbarkeit von Musik als
âblindemâ Katalysator von Gemeinschaft.

Eine Erweiterung des Gegenstandsbereichs der Ta-
gung brachte der Vortrag des Historikers DANIEL MEN-
NING (TÃ¼bingen) Ã¼ber die BÃ¶rsensalons in den
USA des spÃ¤ten 19. Jahrhunderts und ihren Sounds-
capes. Menning betrachtete die GerÃ¤uschhaftigkeit des
BÃ¶rsentickers, der mit konstantem Klackern telegra-
phisch die aktuellen BÃ¶rsendaten in die amerikani-
schen BÃ¶rsensalons Ã¼bertrug. Menning las die Be-
schreibungen der Spekulanten ihrer Wahrnehmung des
BÃ¶rsenticker-GerÃ¤uschs als Quelle fÃ¼r ihre Ratio-
nalisierungsstrategien ihrer Arbeit, die stets emotional
eingebettet waren. Die Akteure schieden RationalitÃ¤t
von IrrationalitÃ¤t, indem sie das Klackern des Tickers
nicht als LÃ¤rm, sondern als Musik hÃ¶rten, den Kurs-
Chart als Partitur, und die eigene Arbeit als die antrai-
nierte Intuition eines Dirigenten verstanden. Gleichzei-
tig zeige die Euphorie Ã¼ber das musikalisierte Erle-
ben des Tickers die Integration ihrer TÃ¤tigkeit in ein
rational-emotionales SelbstverstÃ¤ndnis. Eine explizite
Verortung dieses Ansatzes in das naheliegende Feld der
sound studies wÃ¤re fruchtbar gewesen.

Im vierten Panel wurden emotionale Gemeinschaf-
ten des 20. und 21. Jahrhunderts thematisiert. KON-
RAD SZIEDAT (MÃ¼nchen) betrachtete die emotiona-
len Subtexte der Diskussionen in der westdeutschen
Linken angesichts des Mauerfalls 1989 am Beispiel der
kollektiven Kraft der Nationalhymne. Anhand von TV-
Aufzeichnungen aus der historischen Bundestagssitzung
am 9. November 1989 und von der Kundgebung Helmut
Kohls in Berlin am Folgetag zeigte er, wie das Absingen

der Nationalhymne von linken Kreisen vor dem Hinter-
grund der Ã¼blichen âSymbolaskeseâ der Bundesrepu-
blik als politisch affirmativ empfunden wurde. Die Ver-
weigerung des kollektiven Gesangs hingegen wurde als
politischer Nonkonformismus wahrgenommen.

Gewinnbringend war der Beitrag MALTE KOBELS
(Berlin), der aus der Forschung im Rahmen seiner Mas-
terarbeit Ã¼ber die Technologie der Hi-Fi-Anlagen in
den USA der 1950er-Jahre und das damals neue Unter-
haltungsmusikrepertoire der âExoticaâ berichtete. Er be-
tonte die Produktion von GefÃ¼hlen mittels der neu-
en Technologie des Stereo-Klangs, die von Familien-
vÃ¤tern in Mittelklasse-Wohnungen in einem klanglich
entrÃ¼ckten und mÃ¤nnlich privilegierten Schutzraum
konsumiert wurde. Technologie und Exotismus des neu-
en âSÃ¼dsee-Jazzâ interpretierte er sowohl als Markt-
kalkÃ¼l der Unterhaltungsindustrie, als auch als Mittel
des emotionalen Selbstmanagements der Nachkriegsjah-
re. Raum, Klang und Imagination wirkten dabei zusam-
men.

LUIS-MANUEL GARCIA (Groningen) stellte die Hy-
pothese auf, dass die Konjunkturwellen von elektroni-
scher Tanzmusik mit globalen Krisenzeiten zusammen-
fallen. Die seit den 1970ern erfolgten Wellen der mas-
senwirksamen Rezeption von underground-Clubkultur
stÃ¤nden in âaffektiver Dissonanzâ zu global-politischen
Ereignissen. Garcia versteht diesen Widerspruch als Ver-
such, zeitlich begrenzte Utopien zu inszenieren.

Im abschlieÃenden Roundtable wurden die im Lau-
fe der Tagung explizierten Chancen und Grenzen der
historischen Emotionsforschung rekapituliert. Die groÃe
Chance fÃ¼r die Musikwissenschaft, durch Emotionsge-
schichte nÃ¤her an den âKernâ der Musik heranzukom-
men als durch Formalanalysen (Frank Hentschel), tref-
fe immer auf die methodische Schwierigkeit, von kon-
struktiven oder normativen Diskursivierungen von Emo-
tion aus an die historische Emotion heranzukommen,
ohne der Gefahr der subjektiven Ãbertragung und Ver-
einnahmung des Quellenmaterials zu erliegen. Metho-
denwie ein ethnographischer Blick auf Geschichte, histo-
rical re-enactment, ein historisch-anthropologischer Fo-
kus oder die Nutzung musikpsychologischer Theorien
wurden diesbezÃ¼glich diskutiert. Emotionsgeschichte
kÃ¶nne schnell Ideologemen wie der âEinfÃ¼hlungâ
oder der Suche nach kausalen Bedingungen verfallen.
Durch emotionshistorische Fragen kÃ¶nnen aber auch
wichtige Schritte zur InterdisziplinaritÃ¤t und zur Er-
schlieÃung alternativer Quellenarten und Fragestellun-
gen gemacht werden. Methodische Tugenden wie die
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Markierung der PositionalitÃ¤t des Geschichtsschreibers
kÃ¶nnen positive Begleiteffekte der Emotionsgeschichte
sein.

Die Tagung gab erhellende Einblicke in die aktu-
elle interdisziplinÃ¤re Zusammenarbeit zwischen Ge-
schichtswissenschaft und Musikwissenschaft. Das Ver-
hÃ¤ltnis zu den empirischen Disziplinen wurde nur zu-
rÃ¼ckhaltend problematisiert, hier deutete sich Diskus-
sionsbedarf an. Gerade die Frage, wie man mit den Ar-
beitsweisen, Ergebnissen und der wissenschaftspoliti-
schen Dominanz der empirischen Forschung umgehen
kann, erscheint mir wichtig fÃ¼r die Zukunft geisteswis-
senschaftlicher BeschÃ¤ftigung mit Emotion.

KonferenzÃ¼bersicht:

Panel 1: Probleme und Perspektiven

Sven Oliver MÃ¼ller (Berlin)/Marie Louise Herzfeld-
Schild (Berlin): EinfÃ¼hrung

Susanne Rode-Breymann (Hannover): Emotionen im
Musikleben â Emotionen in der Musik: Einige grund-
sÃ¤tzliche Ãberlegungen Ã¼ber das Problem, auf der
Grundlage von Quellen der FrÃ¼hen Neuzeit eine Bin-
senwahrheit zu validieren

Doris Kolesch (Berlin): Ãberlegungen zum SFB 1171
âAffective Societiesâ

Panel 2: Formen desMusiktheaters in der FrÃ¼henNeu-
zeit

Frank Hentschel (KÃ¶ln): Horror im Musiktheater
des Barock

Simon Haasis (Wien): Ansteckende Gesten und in-
fizierte KÃ¶rper. Emotionshistorische Ãberlegungen zu
einer Poetik des Schrecklichen in der TragÃ©die lyrique

des spÃ¤ten Ancien RÃ©gime

Sebastian Werr (MÃ¼nchen): Das hÃ¶fische Opern-
haus als Erlebnisraum

Panel 3: Bewegung und Politik im 19. Jahrhundert

Stephanie Schroedter (Berlin): GefÃ¼hle in Bewe-
gung und gefÃ¼hlte Bewegung â Tanz(musik)kulturen
des 19. Jahrhunderts zwischen Emotion und Imagination

Angela Heinemann (Essen): Empfundene Nation â
National-patriotische Lieder als Ausdruck einer neuen
IdentitÃ¤t bei Turnern und Burschen im frÃ¼hen 19.
Jahrhundert

Daniel Menning (TÃ¼bingen): Emotion und
RationalitÃ¤t, LÃ¤rm und Musik â Oder: Er-
klÃ¤rungsdichotomien der BÃ¶rsenspekulation

Panel 4: GemeinschaftsgefÃ¼hl und Musikkultur im
20./21. Jahrhundert

Konrad Sziedat (MÃ¼nchen): âWir sehen nicht, wir
hÃ¶ren nicht.â Musik und Gemeinschaft bei westdeut-
schen Linken um 1989

Malte Kobel (Berlin): VorgefÃ¼hlt? Die Produktion
von GefÃ¼hlen in der Hi-Fi-Kultur der 1950er Jahre am
Beispiel von Exotica

Luis-Manuel Garcia (Groningen): Krise und euphori-
sche Klubkultur

Roundtable â Chancen und Grenzen
Moderation: Lena van der Hoven (Bayreuth)

Teilnehmer: Luis-Manuel Garcia, Frank Hentschel,
Marie Louise Herzfeld-Schild, Sven Oliver MÃ¼ller, Su-
sanne Rode-Breymann
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