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Ritter Runkel in seiner Zeit. Mittelalter und Zeitgeschichte im Spiegel eines Geschichtscomics

Die MÃ¼nsteraner Tagung befasste sich mit der
DDR-Comicserie âMOSAIK von Hannes Hegenâ, die
â entwickelt von Johannes Hegenbarth und Lothar
DrÃ¤ger â von 1955 bis 1975 in insgesamt 223 Hef-
ten erschien und fester Bestandteil der Kinder-, Jugend-
und auch Erwachsenenkultur in der DDR war. Im Fo-
kus der Tagung stand speziell die Ritter-Runkel-Serie, die
ab 1963 entstand und die Leser in den mittelalterlichen
Mittelmeerraum sowie in den Orient fÃ¼hrte. Organi-
siert wurde die Tagung durch die Professur fÃ¼rmittelal-
terliche Geschichte IV an der WestfÃ¤lischen Wilhelms-
UniversitÃ¤t MÃ¼nster. Neun Referenten beleuchteten
die Serie Ã¼ber zwei Tage aus geschichtswissenschaft-
licher Sicht. Die Konzeption der Tagung hatte dafÃ¼r
zwei erkenntnisleitende Perspektiven vorgegeben: 1. Die
Darstellung mittelalterlicher Geschichte und deren Bil-
der innerhalb des Comics; 2. die Zeit und die politi-
schen UmstÃ¤nde in denen das Mosaik und die Serie im
Zuge der 1950er- und 1960er-Jahre entstanden. Die Ta-
gung verband auf diese Weise sowohl mediÃ¤vistische
als auch zeitgeschichtliche Fragestellungen miteinander.
Umrahmt wurden die VortrÃ¤ge von Schautafeln der
Ausstellung âATZE undMOSAIK. Geschichte und Politik
zwischen 1914 und 1989 in DDR-Comics“.

In seiner BegrÃ¼Ãung legte WOLFGANG ERIC
WAGNER (MÃ¼nster) die Leitfragen fÃ¼r die Ta-
gung dar. Ausgehend von zwei zentralen und zu
Ã¼berprÃ¼fenden Thesen, erstens das Comics Produk-
te und somit Spiegel der Gesellschaft seien (wie im Vor-
trag von Michael Scholz erlÃ¤utert), und zweitens, dass

die Bildgeschichten desMOSAIK spannende, weitgehend
unpolitische Unterhaltung und sorgfÃ¤ltig recherchier-
tes Wissen Ã¼ber Kultur, Geschichte, Naturwissenschaft
und Technik vermittelten, das Generationen Ostdeut-
scher bis heute prÃ¤ge (vergleiche dazu die StiftungHaus
der Geschichte), legte er drei Schwerpunkte der Ana-
lyse fest, mit denen die Runkel-Serie einer fachwissen-
schaftlichen PrÃ¼fung unterzogen werden sollte: ersten
die historischen Wissensinhalte, die Geschichtsdeutung
und die Geschichtsbilder, zweitens die Wege der Vermitt-
lung mittelalterlicher Geschichte innerhalb der Comics
und drittens den historischen Entstehungskontext der
Runkel-Serie mit den politischen und kulturellen Rah-
menbedingen der 1960er-Jahre.

THOMAS KRAMER (Berlin) widmete sich zuerst den
Bildquellen, derer sich Johannes Hegenbarth und Lothar
DrÃ¤ger fÃ¼r die Umsetzung der Runkel-Serie bedien-
ten. Als methodisches Problem verwies er darauf, dass
aus Mangel an bisher bekannten Textzeugnissen der Au-
toren vieles nur Ã¼ber Vergleiche und Indizien erschlos-
sen werden kann. Kramer ist es dennoch gelungen, ein
breites Spektrum an zeichnerischen Vorlagen vor allem
des 19. und 20. Jahrhunderts zu ermitteln. Zu Beginn
nahm er Bezug auf die Arbeiten Viktor von Scheffels
und Wilhelm Hauffs sowie auf den Roman âEin Kampf
um Româ von Felix Dahn aus dem Jahr 1876. Aber auch
Parallelen zu Karl May lieÃen sich finden. FÃ¼r die
1920er- und 1930er-Jahre fÃ¼hrte er verschiedene Zeit-
schriften, z. B. âUhuâ, und die Filme Walt Disneys, z. B.
âDornrÃ¶schenâ auf. Als Quellen fÃ¼r die Runkel-Serie
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dienten Kramer zufolge vor allem franco-belgische Co-
mics, aber auch die amerikanische Comic-Serie âPrinz
Eisenherzâ von Hal Foster oder die Kinder- und Jugend-
bÃ¼cher Ã¼ber Marco Polo von Willi Meinck. Als genu-
in mittelalterliche Vorlage wurde das Stundenbuch des
Herzogs von Berry (Les TrÃ¨s Riches Heures du Duc de
Berry) aus dem 15. Jahrhundert vorgestellt. Aber nicht
nur zeichnerische Vorlagen scheinen die Entstehung be-
fÃ¶rdert zu haben, so konnte Kramer fÃ¼r die Wahl der
KostÃ¼me auch RÃ¼ckgriffe auf die Opernwelt nach-
weisen. Im Ergebnis hielt der Referent fest, dass zahlrei-
che Bildquellen des 15.-20. Jahrhunderts in anachronisti-
scher Weise auf die handelnde Zeit des 13. Jahrhunderts
Ã¼bertragen wurden.

WOLFGANG HUSCHNER (Leipzig) betrachtete die
Runkel-Serie in Bezug auf die drei groÃen mittelalter-
lichen HandelsstÃ¤dte Genua, Pisa und Venedig. Aus-
gangspunkt des Vortrages war das Konzept der Au-
toren, dass diese 1963 an den Verlag schickten und in
dem bereits alle fÃ¼r die Geschichte wichtigen Hand-
lungsschwerpunkte definiert waren. Als wichtige gestal-
terische Entscheidung wurde die Wahl des Jahres 1284
als Handlungszeit hervorgehoben. Dem Referenten war
einerseits daran gelegen, die Fahrt und die Abenteu-
er der Protagonisten in den HandelsstÃ¤dten darzustel-
len. Hierzu gehÃ¶rten beispielsweise die Wahl Runkels
zum PodestÃ von Genua, die Versenkung der Genue-
ser Flotte durch die Pisaner oder die Ankunft in Mon-
ticuli. Andererseits versuchte Huschner anhand der Bil-
der und Darstellungen der BilderzÃ¤hlungen historische
Vorlagen auszumachen, die die Autoren verwendet ha-
ben kÃ¶nnten. Als Beispiele gab er Arbeiten von Hein-
rich Kretschmayer (1920) oder Georg Caro (1891) an.

Der Aspekt der historischen Wissensinhalte stand
im Vordergrund des Vortrages von ERNST MÃNCH
(Rostock), hier insbesondere die Darstellung des Mit-
telalterbildes. Thematisch wandten sich die Macher der
Runkel-Serie dabei eher gegen staatlich gefÃ¶rdertes Ge-
schichtswissen, z. B. das Geschichtskonzept des Feudalis-
mus. Die Wahl der mittelalterlichen Geschichte als Sujet
und hier vor allem das Fremde und Exotische des Ori-
ents erwies sich als gÃ¼nstig, da das Mittelalter in der
sozialistischen Wissensvermittlung eher am Rande be-
handelt wurde. Zentraler Bestandteil des Vortrages war
die Ausblendungwichtiger Bereiche dermittelalterlichen
Gesellschaft. MÃ¼nch verwies vor allem auf das Fehlen
nahezu jeglicher Hinweise auf die christlich-lateinische
Kirche, weder christliche Symbole oder Personen noch
deren Benennung lassen sich finden, was bei dem ge-
wÃ¤hlten Handlungsrahmen KreuzzÃ¼ge Ã¼berrascht.

Die einzige Ausnahme ist eine bildliche Darstellung ei-
nes Kreuzfahrers. Das Fehlen christlich-kirchlicher Be-
zÃ¼ge wurde in der Folge auch immer wieder von an-
deren Referenten aufgenommen und entwickelte sich zu
einer thematischen Konstante der Tagung. Vergleichbare
Fehlstellen konnten auch bei denThemen Tod, Liebe und
SexualitÃ¤t beobachtet werden. Einen zweiten Schwer-
punkt des Vortrags bildeten Anachronismen innerhalb
der Runkel-Serie. Im Ergebnis hielt MÃ¼nch dennoch
fest, dass die Autoren nach historischer AuthentizitÃ¤t
gesucht hÃ¤tten, allerdings mit der Tendenz, zahlreiche
Aspekte auszublenden.

Die Reise Ritter Runkels und der Digedags er-
reichte mit dem Vortrag von MICHAEL GRÃNBART
(MÃ¼nster) Byzanz und somit auch den Vorderen Ori-
ent. Im Mittelpunkt der Fahrt steht die Hochzeit der his-
torischen Figur Kaiser Andronikos II. mit Suleika. Trotz
solcher historischer Adaptionen sah GrÃ¼nbart entge-
gen dem Titel der Tagung in der Runkel-Serie kein Ge-
schichtscomic. Vielmehr fÃ¤nden sich in der Reise nach
Konstantinopel verschiedene historische Anspielungen
oder Bezugnahmen auf andere Kunstgattungen. Die An-
kunft der Protagonisten auf der Burg Peripheria â die
ihr Vorbild in der Burg Argyrokastron / GjirokastÃ«r
im heutigen Albanien haben kÃ¶nnte â zeigt diese in
einem vor Papier und Akten Ã¼berbordenden Burgar-
chiv. Hierin kÃ¶nnte eine Allusion auf die byzantinische
BÃ¼rokratie gesehen werden; fÃ¼r den fiktiven Kaiser-
palast wurde ein Mosaik verwendet, dessen Vorlagen in
Ravenna zu suchen ist. Hingegen lÃ¤sst die Darstellung
der Hochzeit zwischen Andronikos und Suleika Motive
des AschenputtelmÃ¤rchens erkennen; die Vergoldung
des Krokodils Mutawakkel erinnere an die Verfilmung
des James-Bond-Klassikers Goldfinger.

WOLFRAM DREWS (MÃ¼nster) fÃ¼hrte die Zu-
hÃ¶rer zum Abschluss des ersten Tages dann direkt in
den Orient, das Ziel Ritter Runkels und der Digedags.
Hier war der gesuchte Schatz vergraben sowie der Auf-
enthaltsort des lange vermissten dritten GefÃ¤hrten Di-
gedag zu vermuten. Der Vortrag untersuchte die Darstel-
lung des Ostens. Dabei konnte festgestellt werden, dass
es zwischen der Schilderung von Byzanz und der des
Orients kein nennenswertes KulturgefÃ¤lle gibt. Viel-
mehr finden sich bereits in der Darstellung der byzan-
tischen VerhÃ¤ltnisse zahlreiche orientalisierende Ele-
mente. Ablesbar ist dies unter anderem an der Kleidung
der Frauen, dem Namen des Hofkrokodils Mutawakkel
â ein mehrfacher Kalifenname, der vielleicht als Kari-
katur gemeint war â, der Darstellung eines byzantini-
schen Basars und des kaiserlichen Frauengemachs, das
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starke ZÃ¼ge eines Harems oder zumindest orientali-
scher Hofkultur aufweist. Im Orient selbst kommt es in
der Serie dann zur Verschmelzung westlicher und orien-
talischer Kultur, zu erkennen beispielsweise an der Burg
NeurÃ¼benstein, deren Name und deren architektoni-
sche VerknÃ¼pfung westlicher und orientalischer Ele-
mente dies belegen. Aber auch die Person des Ritter Run-
kel steht hierfÃ¼r exemplarisch. Denn er verliert bei der
Bergung des ersehnten Schatzes seine RÃ¼stung und so-
mit auch seine IdentitÃ¤t. In der Folge Ã¼bernimmt er
Ã¤uÃerlich orientalische Eigenschaften, etwa durch sei-
ne Kleidung.

Der zweite Tagungstag stand mehr im Zeichen der
Einbettung des MOSAIK in den historischen Rahmen der
1950er- und 1960er-Jahre. MARIO NIEMANN (Rostock)
gab hierfÃ¼r einen sehr gut strukturierten fÃ¼nfteiligen
Ãberblick zum Umgang der DDR-FÃ¼hrung mit der
Comic-Kultur in den 1950er-Jahren. In einem ersten
Punkt thematisierte er die Vorurteile und VorwÃ¼rfe der
StaatsfÃ¼hrung, wonach Comics ein Mittel des Westens
darstellten, den sozialistischen Staat zu schwÃ¤chen und
die Jugend zu degenerieren, sowie Dummheit, Gewalt
und KriminalitÃ¤t fÃ¶rderten. Dies fÃ¼hrte zu einer
aktiven Gegenpropaganda des Staates und zum Verbot
jeglicher Comic-Serien. Die Zielstellung des Staats â als
zweiter Punkt â bestand darin, die Verbreitung von Co-
mics zu verhindern. Der sozialistische Staat sollte Ã¼ber
eine positive Darstellung an StabilitÃ¤t gewinnen, vor
allem der Vergleich mit West-Berlin stand hier im Vor-
dergrund. Die BevÃ¶lkerung sollte zum Kampf gegen
die Comic-Verbreitung animiert werden, es kam sogar
zur GrÃ¼ndung von Anti-Comic-Clubs. In einem drit-
ten Punkt stellte Niemann die Mittel und Methoden des
Staates vor. Zur Sprache kamen die Propaganda auf Mai-
kundgebungen, die FÃ¶rderung von âhochwertigerâ Li-
teratur (z. B. Benno Pludras âSheriff Teddyâ) oder die ak-
tive Propagandaarbeit an Berufsschulen. Die Kampagne
gegen die âSchmutz-und-Schund-Literaturâ 1955 bilde-
te den vierten Punkt des Vortrags. An deren Ende stand
ein Verbot des Besitzes und der Verbreitung von Comics,
der auch strafrechtlich verfolgt werden sollte und einen
Schuldspruch gegen westliche Politiker, BÃ¼rger und
deren gesamte Gesellschaft darstellte. Ein HÃ¶hepunkt
war eine Ã¶ffentliche BÃ¼cherverbrennung 1955 in
Berlin-Pankow durch die FDJ. In einem fÃ¼nften Punkt
besprach der Referent die im Anschluss an die Kampagne
erlassene Verordnung.

MICHAEL F. SCHOLZ (Berlin / Visby) befasste sich
speziell mit der Zeit um 1963, in der die Runkel-Serie
entstand. Als zentrales Motiv verwendete er den Be-

griff der âZeitfensterâ, die eine Entstehung der Serie
1955 und die Fortsetzung 1963 erst ermÃ¶glicht hÃ¤tten.
Den Ausgangspunkt des Vortrags bildete die Aushand-
lung eines neuen Vertrages fÃ¼r Hegenbarth und seine
Mitarbeiter 1963. Scholz machte fÃ¼nf HauptgrÃ¼nde
fÃ¼r dessen Zustandekommen verantwortlich: die wirt-
schaftlichen Vorteile fÃ¼r den Verlag durch den Ver-
kauf der MOSAIK-Serie, die PersÃ¶nlichkeit Johannes
Hegenbarths, die politische Situation des Jahres 1963,
die Themenwahl âMittelalterâ, die âUnersetzbarkeitâ der
KÃ¶pfe der Serie und die Erfolglosigkeit anderer DDR-
Comic-Serien. ImWeiteren thematisierte der Referent die
Details der VertragsverlÃ¤ngerung, der zÃ¤he Verhand-
lungen mit dem Verlag vorausgingen, in deren Folge He-
genbarth beinahe aus demProjekt herausgedrÃ¤ngtwur-
de. Auch hier kam wieder der Begriff des âZeitfenster-
sâ zur Sprache. Die vergleichsweise ruhigen politischen
Zeiten nach dem Mauerbau und die Entstalinisierung in
Russland fÃ¼hrten zu FreirÃ¤umen in der Kultur. He-
genbarth erhielt am 31. Mai 1963 den neuen Vertrag, in
dessen Folge die Runkel-Serie entstand. Erst mit der Ent-
liberalisierung unter Breschnew und Honecker schloss
sich dieses Zeitfenster ab 1966 wieder.

Einen bildlich sehr anschaulichen Vortrag bot REI-
NER GRÃNBERG (Briere), der das Bild Venedigs inner-
halb der Runkel-Serie nÃ¤her beleuchtete. Ausgehend
von einem eigenen Aufenthalt in der Lagunenstadt im
Jahr 1994 verglich er eigene Reiseerfahrungen mit den
Darstellungen im Mosaik. Die Runkel-Hefte dienten so-
mit als eine Arte ReisefÃ¼hrer. Dabei stellte sich der
Referent selbstironisch in eine Reihe mit berÃ¼hmten
Venedig-Besuchern wie Marco Polo, Richard Wagner
oder Thomas Mann sowie der literarischen Figur des
Commissario Brunetti. Der Vergleich beruhte in erster Li-
nie auf architektonischen Motiven. Hervorgehoben wur-
de beispielsweise die detailgetreue Darstellung des Do-
genpalastes; andereMotive waren die RialtobrÃ¼cke, der
Marcusplatz, derWerftplatz und das Arsenal. Im Ergebnis
hielt GrÃ¼nberg fest, dass die Bauten und PlÃ¤tze durch-
aus originalgetreu im Sinne des 20. Jahrhunderts wieder-
gegeben wurden. Bemerkenswert daran ist, dass Hegen-
barth und DrÃ¤ger die Stadt wohl nie zu Gesicht bekom-
men haben, da ihr Reiseantrag von der StaatsfÃ¼hrung
abgelehnt wurde.

Zum Abschluss der Vortragsserie ging WOLFGANG
ERIC WAGNER (MÃ¼nster) den sprachlichen Aspek-
ten der Runkel-Serie nach, genauer dem Spiel mit fik-
tiven Orts-, Personen- und Tiernamen. Die Grundlage
fÃ¼r seine Analyse bildete ein Einteilungsschema, das
Hendrik Birus und Friedhelm Debus anhand der Seman-
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tisierung literarischer Namen aufgestellt haben: reden-
de oder sprechende Namen, klangsymbolische Namen,
klassifizierende Namen und verkÃ¶rperte Namen. Wag-
ner wendete diese Kategorisierung auf die Namen der
Runkel-Serie an, indem er alle in der Serie vorkommen-
den fiktiven Namen mindestens einer der vier Gruppen
zuordnete, wobei sich zeigte, das alle Namentypen Ver-
wendung fanden, aber auch Mehrfachzuordnungen vor-
kamen. Im Ergebnis stellte sich heraus, dass die Namen
auf eine vom Alter und vom Bildungshintergrund her
recht heterogene Leserschaft nicht nur in unterschied-
lichem MaÃe komisch wirkten, sondern auch abgestuf-
te historische Assoziationsangebote unterbreiteten, die
zur Auseinandersetzungmit geschichtlichen Inhalten an-
regten. Wagner machte das unter anderem am Beispiel
des fiktiven Modehauses âKostÃ¼mistoklesâ deutlich,
dessen Name sowohl den kindlichen Humor als auch â
durch den Bezug auf die historische Person des atheni-
schen Politikers und Feldherrn Themistokles â den ge-
schichtlich interessierten Leser anspricht. Vermutlich ist
in der Wirkung der fiktiven Namen neben den hoch-
wertigen Zeichnungen und den spannenden Geschichten
eine der wesentlichen Ursachen fÃ¼r die Generationen
Ã¼bergreifende Beliebtheit der Runkel-Serie zu sehen.

Der geplante Schlusskommentar durch Franz-Josef
Holznagel (Rostock) musste leider entfallen. So blieb
mehr Zeit fÃ¼r die lehrreich-unterhaltende FÃ¼hrung
durch die Schautafeln derWanderausstellung “ATZE und
MOSAIK. Geschichte und Politik zwischen 1914 und 1989
in DDR-Comics” durch deren Kurator Thomas Kramer
(Berlin).

Die Tagung âRitter Runkel in seiner Zeit. Mittelal-
ter und Zeitgeschichte im Spiegel eines Geschichtsco-
micsâ kann im Ergebnis als sehr gelungen bezeichnet
werden. Den Veranstaltern und Referenten ist es gelun-
gen, in den zwei Tagen einen detaillierten Einblick einer-
seits in die kÃ¼nstlerische Verarbeitung der geschicht-
lichen Thematik Mittelalter zu geben und andererseits
in den historischen Entstehungskontext der Serie. Be-
sonders fÃ¶rderlich fÃ¼r das Gelingen empfand der Be-
richterstatter dabei die Verbindung des wissenschaftli-

chen Anspruchs, mit dem die Referenten sich der Comic-
Serie nÃ¤herten, mit der Tatsache, dass fast jeder von ih-
nen einen persÃ¶nlichen Bezug zumGegenstand aus der
eigenen Kindheit und Jugend besaÃ.

KonferenzÃ¼bersicht:

Wolfgang Eric Wagner (MÃ¼nster), BegrÃ¼Ãung
und EinfÃ¼hrung

Thomas Kramer (Berlin), Zwischen Malerei, Film,
Comic und Abenteuerbuch. Bild- und Textquellen der
Runkel-Serie als Stilensemble

Wolfgang Huschner (Leipzig), Genua â Pisa â Vene-
dig. Runkel und die Digedags in den rivalisierenden Han-
delsmetropolen

Ernst MÃ¼nch (Rostock), Historische RealitÃ¤t zwi-
schen Ausblendung und Anachronismus. Zum Mittelal-
terbild der Ritter-Runkel-Serie im MOSAIK

Michael GrÃ¼nbart (MÃ¼nster), Reisen bildet und
verbildet â mit den Digedags ans Goldene Horn

WolframDrews (MÃ¼nster), Zwischen âTÃ¼rkenschreckâ
und tÃ¼rkischem Honig. Zum Orientbild in der Runkel-
Serie

Mario Niemann (Rostock), âMittel zur ZerstÃ¶rung
der nationalen Kulturâ. Der Kampf gegen die âSchmutz-
und Schund-Literaturâ in der DDR in den 1950er-Jahren

Michael F. Scholz (Berlin / Visby), Wissensvermitt-
lung â âund nicht so viel Klamaukâ â das MOSAIK von
Hannes Hegen zwischen Anpassung und Selbstbehaup-
tung

Reiner GrÃ¼nberg (Briere), Auf den Spuren Ritter
Runkels in Venedig

Wolfgang Eric Wagner (MÃ¼nster), Hadubrand der
Verkalkte trifft Admiral Totalo Flauti im Kastell Periphe-
ria. Das Spiel mit fiktiven Personen-, Tier- und Ortsna-
men in der Runkel-Serie

Schlussdiskussion

If there is additional discussion of this review, you may access it through the network, at:

http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/
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