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I. Klause: Der Klang des Gulag

Der GULag ist als die 4Quintessenz des Sowjetsys-
temsa beschrieben worden. Das Leben vor und hinter
Stacheldraht war unauflAqslich miteinander verbunden.
Der Dissident Alexander Solschenizyn sprach von einer
agroAena Zone auAerhalb der Lager und einer akleinena
Zone innerhalb des Stacheldrahts, vgl. Alexander Sol-
schenizyn, Der Archipel Gulag. Folgeband. Arbeit und
Ausrottung. Seele, und Stacheldraht, Bern 1974, S.A 544,
Die Forschung betont den engen Bezug zwischen beiden
Zonen. Auch Komponisten und Musiker waren, eben-
so wie Literaten und KAY%nstler, Lagerinsassen. In ihrer
umfangreichen Studie widerlegt Inna Klause die These,
die Musikwelt habe innerhalb der stalinistischen Repres-
salien eine Sonderrolle gespielt und sei kaum von Ver-
haftungen und Lagerhaft betroffen gewesen. Klause be-
zieht sich auf Aussagen Tichon Chrennikovs, des lang-
jArchrigen Vorsitzenden des Komponistenverbandes, wo-
nach Komponisten nicht von Verhaftungen und Lager-
haft betroffen gewesen seien. Diese nach 1948 weitest-
gehend gA¥ltige Aussage sei auch auf die Zeit des Sta-
linismus rA%ckprojiziert worden. Dazu wertet sie einen
gewaltigen Quellenkorpus aus staatlichen und privaten
Archivalien, Erinnerungen und Interviews aus. Ihre Dis-

sertationsschrift ist ein auch normativ aufgeladenes Pro-
jekt, Unrecht und Opfer beim Namen zu nennen. Die Au-
torin fragt nach dem Ort der Musik im Lager und spA%rt
auf A%ber 600 Seiten Komponisten- und Musikerbiogra-
phien nach.

Die Studie zeichnet ein groAformatiges Panorama
des Musiklebens in den sowjetischen Zwangsarbeitsla-
gern, das die grAfAten Schreckensorte des GULag ein-
schlieAt. Der erste Abschnitt widmet sich den recht-
lichen und sozialen Rahmenbedingungen, aus denen
in den 1920er-Jahren die Idee einer kulturellen Auf-
klAsrungsarbeit entstand. Musik war ein Teil dieser Zivi-
lisierungskampagne, die unter anderem auch in den Haft-
anstalten des Sowjetstaats durchgefA%hrt wurde (S.A
49). Die daran beteiligten Musikerinnen und Musikern
genossen dank ihrer FAchigkeiten Haftprivilegien, wie
sie ihren Mitgefangenen, die kA9rperliche Schwerst-
arbeit verrichteten, nicht zugAwunglich waren. Klause
AYberprA¥%ft diese allgemeinen Befunde anhand der La-
ger der Solowki-Inseln, des WeiAmeer-Ostsee- und des
Moskau-Wolga-Kanals. Dabei betont sie immer wieder
die Diskrepanz zwischen offizieller Zielsetzung und ei-
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gensinnigem Musikgebrauch: Auf den Solowki-Inseln
war Gesang in den Lagern vor allem ein 4BedA%rfnisa
(S.A 77), das als Ventil half, mit den Zumutungen des
Lagers zurechtzukommen. Auch am WeiAmeer-Ostsee-
Kanal war Musik integraler Bestandteil des Alltags: In-
strumente wurden zur Belohnung und zum Ansporn
fAYr Bestarbeiter ausgegeben; Am Musikgeschmack der
HAoftlinge machte die Lagerverwaltung den Misserfolg
ihrer kulturellen Umerziehung fest, schlieAlich seien dort
vorrevolutionAnre Lieder, 4Zigeunerliederd und aASpe-
lunkenliederi anstelle der neuen, stalinistischen Mas-
senlieder erklungen (S.A 147). Beim Bau des Moskau-
Wolga-Kanals spielte die ReprAnsentativitAnt der Bau-
stelle eine groAe Rolle. Musik wurde hier genutzt, um
die Erfolge stalinistischer NationalitAoten- und Kultur-
politik unter Beweis zu stellen. In aLaienkunstschau-
eni (S.A 182) wird so fA%r Klause das BemAZ%hen des
Sowjetstaates deutlich, die Kulturarbeit in die sowjeti-
sche Gesellschaft zu projizieren und fA%r das Ausland
zur Schau zu stellen. FA%r die Lagerleitungen war ALai-
enkunsta A¥%berdies ein essentiell wichtiger Bestandteil
ihrer AuAendarstellung gegenA%ber dem NKWD und
der Partei, um ihren erzieherischen Auftrag zu doku-
mentieren. VerstAorkt wurden diese Bestrebungen durch
Kompositionswettbewerbe ab 1936, die auch im Lager
den Anbruch der Kunstdoktrin des Sozialistischen Realis-
mus kennzeichneten. Bekannten Komponisten wie Dmi-
tri Schostakowitsch und Dmitri Kabalewski legte die Pro-
paganda bei diesen Wettbewerben lobende Worte fA%r
optimistische Massenlieder in den Mund.

Den zweiten Abschnitt der Arbeit nimmt eine detail-
lierte Studie des Musiklebens in den Lagern an der Ko-
lyma ein. Hier widmet sich Klause vor allem den Fol-
gen der kriegsbedingten Mangelversorgung der Lager,
die zu permanenten Beschwerden an die Zentrale An-
lass gaben und stereotype BeschwA{rungen der aheroi-
schen Arbeitd des Sowjetmenschen unter widrigen Be-
dingungen nach sich zogen. Die Laienkunst unterlag ei-
ner nur schwachen ideologischen Kontrolle, sodass sich
bei den 4Kulturbrigadena Unterhaltung und Zerstreuung
als wichtigstes kAY%nstlerisches Ziel vor die Propagan-
da schob. Viel Raum widmet Klause den Theatern der
Stadt Magadan, die fA%r die HAoftlinge Alebensrettender
Ausnahmeorta (S.A 409) waren. Thre Mitwirkung rettete
nicht nur ihr Leben, sondern fA%hrte auch zu einer en-
gen Verflechtung zwischen HAxzftlingen, noch im Lager-
gebiet lebenden Entlassenen und der in Freiheit lebenden
BevAqlkerung. In groAformatigen Inszenierungen wie
Verdis La Traviata und Tourneen in den Sommermonaten
sollte, so Klause zufolge, Adie unmittelbare NAohe des La-

gersa leichter fAY%r die ZivilbevAqlkerung zu akzeptieren
sein (S.A 375). Das hohe kAYnstlerische Niveau war nur
durch die Mitwirkung inhaftierter KA%nstler mA9glich.
AusfA%hrliche Biographien an der Kolyma inhaftierter
und heute bekannter Komponisten und Musiker wie des
Jazztrompeters Eddie Rosner, des Komponisten Wsewo-
lod Saderazki und des Musiktheoretikers Lew Termen
zeugen von der dort versammelten musikalischen Exper-
tise. GULag-HAnftlinge trugen sowohl wAshrend ihrer
Haftzeit als auch nach ihrer Entlassung dentscheidend
zum Musikleben in der Provinz bei [4]]4. Die 4hochwer-
tige Musikausbildung an der Basis, derer sich die Sowjet-
union rA%hmtea sei 4von ihnen mitgetragen [4]]a wor-
den, ohne dass damals wie heute auf die Schattenseiten
dieser Professionalisierung nAcher eingegangen worden
sei (S.A 503).

Zwei Querschnittskapitel ergAunzen die regionalen
Studien: Klause widmet sich der Klanglandschaft GULag,
indem sie GerArusche und Lieder in den Blick nimmt, die
den Alltag im Lager prAogten und HAnftlingen Struk-
tur und Ordnung im Chaos vermittelten. AusfA%hrlich
geht sie auf die so genannte blat-Kultur ein. In ihr eta-
blierten Berufskriminelle eine eigene textuelle und mu-
sikalische Sprache, die nicht nur im Lager, sondern mit
der AuflAYsung des GULag-Systems auch in die Sowjet-
gesellschaft selbst hineinstrahlte. Im letzten Kapitel ver-
sucht Klause, den 4Aderlass des sowjetischen Musikle-
bensa durch den GULag quantitativ und vor allem qua-
litativ zu vermessen. Sie kommt zu der Einsicht, dass es
im Bereich der Musik zu einem in GAunze nicht zu ver-
messenden Bruch in der sowjetischen Musikwelt gekom-
men sei. Im Gegensatz zu Literatur und Kunst seien die
im GULag verlorenen Musikerschicksale darA%ber hin-
aus bis heute grA9Atenteils unbekannt und vergessen.

Die Darstellung verharrt A%ber weite Teile in der
sinngemAnAen oder wA {rtlichen Wiedergabe von Quel-
len. Ein interpretatives Narrativ entwickelt sich daher
nur selten. Das macht die LektA%re des umfangrei-
chen Werks sperrig. Mehr Pointierungen, analytische
SchlA¥%sse und vor allem eine in sich geschlossene Struk-
tur des Textes anstelle einer AufzAchlung einzelner The-
matiken (das Inhaltsverzeichnis umfasst sechs Seiten)
hAutten den Zugang sicher erleichtert. Besonders gelun-
gen ist das mit 60 Seiten vergleichsweise kurze, dafAY%r
aber stringent komponierte Kapitel A%ber die Klang-
welt des GULag, in der Klause an aktuelle Forschungen
zur Aakustischen Geschichtea anknAYpft und die Inter-
disziplinaritAot musikwissenschaftlicher Forschung ein-
drucksvoll unter Beweis stellt. Unter vielen: Daniel Mo-
rat, Zur Geschichte des HAﬂrens. Ein Forschungsbericht,
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in: Archiv fA%r Sozialgeschichte 51 (2011), S.A 6954716.
Klause rezipiert nicht nur Literatur ihrer eigenen Pro-
fession, sondern auch geschichtswissenschaftliche Ar-
beiten, die sie im Ganzen auf der HAﬂhe der Zeit ak-
tueller GULag-Forschung zeigen. Erinnerungen aus den
1980er- und 1990er-Jahren hAstte die Autorin aber et-
was kritischer durch die Einbeziehung der reichhalti-
gen wissenschaftlichen Literatur zur oral history auswer-
ten kAqnnen. Julia Obertreis, Oral History 4 Basistex-
te, Stuttgart 2012. In jedem Fall erweckt Klauses Studie

Namen und Schicksale dort zum Leben, wo bisher eine
groAe ForschungslAYcke klaffte. Das Buch ist das Ergeb-
nis akribischer und energischer Quellenarbeit und wird
auf absehbare Zeit eine unverzichtbare Grundlage fA%r
weitere Forschungen bieten.

Die Autorin vermittelt dringend erforderliches Wis-
sen A%ber den aKlang des Gulaga, das nicht nur die
Musikgeschichtsschreibung, sondern auch die Geschich-
te des GULag um wichtige ZwischentA9ne bereichert.
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