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C. Niemeyer u.a. (Hrsg.): Der deutsche Film im Kalten Krieg

Schon Ã¶fter hat sich der Blick von der anderen
Rheinseite auf die deutsche Film- und Medienlandschaft
als deutlich unbefangener und produktiver erwiesen als
die Sicht von gesellschaftlich und geschichtlich direkter
Involvierten â vor allem, wenn es um deutsch-deutsche
VerhÃ¤ltnisse geht. Der von Christin Niemeyer und Ul-
rich Pfeil edierte Sammelband, der auf den BeitrÃ¤gen zu
einem 2012 an der UniversitÃ¤t Metz durchgefÃ¼hrten
Kolloquium basiert, belegt dies erneut.

In seiner mit reichhaltigen Literaturverweisen un-
terfÃ¼tterten EinfÃ¼hrung liefert Ulrich Pfeil eine sich
konzentrisch verengende Problemskizze: zunÃ¤chst von
den grundsÃ¤tzlichen Auswirkungen des globalen Kal-
ten Krieges nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges
auf die zwischenstaatlichen Beziehungen, dann auf die
binnengesellschaftlichen Strukturen. Dem Film kam da-
bei eine besondere Bedeutung zu: Als Produkt und Fak-
tor der Konstruktion und Propagierung von sinnlich-
anschaulichen Gesellschafts- und Geschichtsbildern, der
wechselseitigen politischen Abgrenzung und Delegiti-
mierung des Widerparts sowie der gesellschaftlichen
IdentitÃ¤tsstiftung nach innen konstituierten und spie-
gelten Filmbilder den Rahmen des jeweils Ã¶ffentlich
âSagbaren und Zeigbaren [â¦], der sich Ã¼ber die Jahre
der deutschen Teilung verÃ¤nderte und bei der Filmana-
lyse stets zu berÃ¼cksichtigen istâ (S.Â 26). Letztlich â
so die tragende These dieses Bandes â sei die âGeschich-
te des deutschen Films im Kalten Krieg nur zu verste-
hen [â¦], wenn man sich immer den [sic!] inhÃ¤renten
VerschrÃ¤nkungen und Abgrenzungen, Gleichzeitigkei-

ten und Ungleichzeitigkeiten, Analogien und Kongruen-
zen im deutschen Systemkonflikt bewusst bleibtâ (S.Â
35).

In eindrucksvoller Breite veranschaulichen die ins-
gesamt 16, in drei BlÃ¶cke gebÃ¼ndelten BeitrÃ¤ge
diesen analytischen Ansatz. Wenn auch im jeweiligen
Schwerpunkt der Untersuchungsmethoden durchaus un-
terschiedlich ausgerichtet â hier vor allem Institutionsge-
schichte, filmische Inhaltsanalyse, medienÃ¤sthetische
Hermeneutik oder Rezeptionsforschung â, ist zumeist das
ausgeprÃ¤gte BemÃ¼hen erkennbar, die eigenen Befun-
de in Ã¼bergreifenden ZusammenhÃ¤ngen zu vermit-
teln. Beispielhaft trÃ¤gt dies schon der erste Block in
seinem Titel: âZwischen Propaganda, Ideologieproduk-
tion und politischer Ãsthetikâ. Henrike Zentgraf unter-
sucht in ihrem Beitrag âVerurteilt auf Zelluloidâ die ers-
ten âFilme Ã¼ber die NÃ¼rnberger Prozesse im Span-
nungsfeld des Kalten Kriegesâ â genauer in einem Span-
nungsfeld, das zunÃ¤chst noch âKonsenszeichenâ (S.Â
54) zwischen der Sowjetunion und den West-Alliierten
erkennen lieÃ, sich dann aber mit der schon 1946 vom
AuÃenminister James Byrnes angekÃ¼ndigten neuen
US-Politik gegenÃ¼ber dem besiegten Deutschland und
der Sowjetunion zusehends verschÃ¤rfte. Besonders le-
senswert sind die Passagen, in denen Zentgraf nach-
zeichnet, wie ein 1946 vom US-Kriegsministerium in
Auftrag gegebenes, gegenÃ¼ber den deutschen Kriegs-
verbrechen anklÃ¤gerisch-aufklÃ¤rerisch konzipiertes,
aber erst 1948 fertiggestelltes Filmprojekt (Stuart Schul-
berg: âNuremberg â Its Lesson for Todayâ) fÃ¼r
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die Umsetzung des Marshall-Plans und seiner neuen
BÃ¼ndnispolitik zunehmend hinderlich wurde.

Drei Einzelfilmstudien beleuchten exemplarisch un-
terschiedliche Aspekte in der Entwicklung der 1950er-
und frÃ¼hen 1960er-Jahre: Thomas F. Schneider unter-
sucht den ob seiner pazifistischen Positionierung eben-
so bemerkenswerten wie international zunÃ¤chst erfolg-
reichen, dann aber im Zuge der Wiederbewaffnung bei-
der Teile Deutschlands sowie der Eingliederung in die
antagonistischenMilitÃ¤rblÃ¶ckeweitestgehend in Ver-
gessenheit geratenen Film âDer letzte Aktâ (1955) von
Georg Wilhelm Pabst. Jens Liebich erinnert mit seinem
Beitrag âPolitik als Kunst der Inszenierungâ an den Fak-
ten und Fiktion âraffiniertâ (S.Â 77) verwebenden DEFA-
Spionagefilm âFor eyes only (streng geheim)â von JÃ¡nos
Veiczi aus dem Jahr 1963. Kathrin Nachtigall beschÃ¤ftigt
sich in ihrem Beitrag âInszenierung von Freund und
Feind in der Vergangenheitâ mit dem DEFA-Zweiteiler
âErnst ThÃ¤lmannâ (1954/55), den sie âweniger als his-
torische Geschichtslektion, sondern vielmehr als Zeugnis
[seiner] Entstehungszeit gelesenâ wissen will (S.Â 118).

VÃ¡clav Å midrkal nimmt schlieÃlich eine im
Ã¶ffentlichen Bewusstsein bislang fast unbeachtet ge-
bliebene Einrichtung der DDR ins Visier: das Film-
studio der Nationalen Volksarmee mit seiner Pro-
duktion von Propaganda- und militÃ¤rischen Ge-
brauchsfilmen. Christin Niemeyer widmet sich der
MÃ¤rchenfilmproduktion der DEFA zwischen den
1950er- und 1970er-Jahren sowie speziell dem Fall des
âDornrÃ¶schenâ-Films von Walter Beck (1971). So un-
terschiedlich die Objekte der Untersuchung in diesen
beiden AufsÃ¤tzen sind, so unverkennbar bleibt deren
gemeinsames Problem, zu einer Begrifflichkeit zu fin-
den, die die politische und die Ã¤sthetische Dimension
filmischer Praxis nicht als Nebeneinander oder Antago-
nismus darstellt, sondern sie als einander wechselseitig
bedingend zu fassen vermag.

Der zweite Teil dieses Bandes versammelt unter dem
Titel âTeilung und Mauer im Film: ein deutsches Spe-
zifikum im Kalten Kriegâ vier BeitrÃ¤ge, die eben die-
se Vermittlung von Politik und Ãsthetik, von Bildpoli-
tiken und politischer Funktionalisierung von Bildern in
den Mittelpunkt ihrer Untersuchung stellen. Christoph
Classen umreiÃt anhand zentraler Motive und Muster
westdeutscher Filme und TV-Produktionen deren polit-
konjunkturellen Gestaltwandel â von entschiedenen Ab-
grenzungsdiskursen bis hin zu selbstgewissen Filmen, die
auf âdie Anziehungskraft liberaler Konsumgesellschaften
setztenâ und den zuvor mit Ãngsten verbundenen Kalten

Krieg angesichts von zunehmenden âKonsum- und Un-
terhaltungswÃ¼nschenâ hÃ¤tten medial âkommensura-
belâ werden lassen (S.Â 184).

Der mit dem politisch provokativen Titel âDie Mau-
er als filmischer GlÃ¼cksfallâ flirtende Beitrag von
Matthias Steinle setzt diesem Band ein methodisches
wie medienanalytisches Glanzlicht auf. Anschaulich und
prÃ¤gnant zugleich verbindet der Autor das Dispositiv
des Kalten Krieges (Blockkonfrontation, deutsche Tei-
lung, Grenze, Mauer) mit der spezifischen Ikonographie
von Filmen aus dem Westen und ihrer Inszenierung von
Blickregimen. âDie filmischen MÃ¶glichkeiten gestatte-
ten es, besonders effektiv, visuell selbstevident die Gren-
ze und die fÃ¼r diese verantwortliche DDR anzuklagen
und darÃ¼ber hinaus die erzwungene Teilung zumin-
dest visuell zu Ã¼berwinden.â Dabei erwies sich die âBe-
schrÃ¤nkung auf die Grenzeâ als âein dankbarer Zugriff:
Durch die Strategie des âphÃ¤nomenologischen Beob-
achtensâ konnten im verengten Blick auf die Sperranla-
gen weiterfÃ¼hrende, das Selbstbild unter UmstÃ¤nden
trÃ¼bende Fragen ausgeblendet werdenâ (S.Â 193). Auch
Diane Barbe widmet sich der verfilmten Mauer in Ber-
lin â allerdings aus Ã¶stlicher und westlicher Perspek-
tive zugleich. Sie zeichnet nach, wie solche Filme zu-
nÃ¤chst diskursiv und bildpolitisch rigiden antagonisti-
schen Logiken folgten, dann aber, in den 1970er-Jahren,
âals die Mauer zu einer topographischen RealitÃ¤t ge-
worden warâ, wie âvor allem in den âMauerspringerfil-
menâ zu sehenâ, zu einem âdifferenzierteren Umgangâ
fÃ¼hrten (S.Â 212).

Karsten Forbrig schlieÃlich liest das in den spÃ¤ten
1980er-Jahren von Peter Kahane und Thomas Knauf in
Angriff genommene DEFA-Projekt âDie Architektenâ
(1990) als den tragischen, weil von der Realgeschichte
ein- und Ã¼berholten Versuch einer filmischen Regime-
kritik, der sich in Sujet und FabelfÃ¼hrung unverkenn-
bar an keinemGeringeren als Akira Kurosawas Film âDie
sieben Samuraiâ (1954) anlehnte.

Im dritten Teil des Bandes â âFilmbeziehungen Ã¼ber
den Eisernen Vorhang hinwegâ â geht es vor allem
um institutionelle ZusammenhÃ¤nge west-/Ã¶stlicher
Konkurrenz und Konfrontation, aber auch um gren-
zÃ¼berschreitende Begegnungen und Interaktionen. Da-
bei spielten neu gegrÃ¼ndete Filmfestivals, in Deutsch-
land vor allem in Oberhausen und Leipzig, eine besonde-
re Rolle. Dario Marchiori setzt sich mit dem populÃ¤ren
filmhistorischen Narrativ auseinander, das das Oberhau-
sener Manifest (1962) teleologisch Ã¼berdeterminiert
und Ã¼berinterpretiert als âGrÃ¼ndungsakt des Neuen
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deutschen Filmsâ ausgebe. Marchiori dekonstruiert die-
ses Narrativ insofern, als er die maÃgebliche Referenz,
auf die sich die Oberhausener bei ihrem Aufstand gegen
die VÃ¤ter selbstbewusst beriefen, nÃ¤mlich die eigenen
Erfahrungen in der Kurz- und Experimentalfilmpraxis,
unter (montage)Ã¤sthetischen und Sujetaspekten einer
nÃ¤heren Analyse unterzieht, zumal im Kontext der bi-
polaren Block-Konfiguration des Kalten Krieges.

Oberhausen mit seinem 1954 zunÃ¤chst als Kul-
turfilmfestival gegrÃ¼ndeten, dann zum Kurzfilmfesti-
val umbenannten Event war aber nicht der alleinige
Ort eines neuen filmischen Aufbruchs und der Begeg-
nung im geteilten Deutschland: 1955 wurde die Leipziger
Dokumentar- und Kurzfilmwoche gegrÃ¼ndet. Andreas
KÃ¶tzing untersucht vor allem ZusammenhÃ¤nge und
AustauschverhÃ¤ltnisse zwischen westdeutschen und
ostdeutschen Filmemachern, die sich Mitte der 1950er-
Jahre sozusagen im âGrenzraumâ dieser Festivals erga-
ben â und binnen Kurzem aufgrund politischen Drucks
der Regierungen in West wie Ost unterbunden wurden.

Caroline Moine betont eine auch durch dramati-
sche realpolitische VerÃ¤nderungen (insbesondere die
Revolution in Kuba und den Krieg in Vietnam) neu
erÃ¶ffnete Perspektive auf die Programm- und Kom-
munikationspolitik der beiden deutschen Festivals im
Namen âinternationaler SolidaritÃ¤tâ: die Ãberlagerung
der Ost-West-Block-Politik durch PrÃ¤rogative der im
Zuge der Dekolonialisierung entstehenden oder vers-
tÃ¤rkten Nord-SÃ¼d-Konflikte. Der Beitrag von Perri-
ne Val fokussiert ebenfalls â wenn auch in einer be-
schrÃ¤nkteren Perspektive â eine sich neu ausbildende
Wahrnehmungskonfiguration in diesem realpolitischen

Kontext: Sie untersucht die Entstehung und Arbeitswei-
se des Studios H&S der DDR-Filmer Walter Heynowski
und Gerhard Scheumann mit ihren selbstverstandenen
âkapitalistisch-antiimperialistischenâ Filmproduktionen
im Prozess der revolutionÃ¤ren Befreiungskriege der
âDritten Weltâ. DarÃ¼ber hinaus thematisiert sie die
Rezeption dieser ostdeutschen Filme seitens der west-
europÃ¤ischen, vor allem franzÃ¶sischen Linken. Ma-
ria Fritsche schlieÃlich fragt anhand zweier Fallstudien
zum KostÃ¼mfilmgenre, wie sich das Ã¶sterreichische
Nachkriegskino zwischen âanti-deutschenâ und âanti-
sowjetischenâ AbgrenzungsbemÃ¼hungen seinen Weg
suchte â vor und nach der 1955 staatsvertraglich fixier-
ten âNeutralitÃ¤tsverpflichtungâ.

Insgesamt weist die vorliegende Publikation manche
der fÃ¼r Konferenz-SammelbÃ¤nde charakteristischen
Eigenschaften auf. Als gewinnbringend sind vor allem
die Vielfalt an thematischen Aspekten und der Reichtum
an Facetten zuwÃ¼rdigen, die hier zur Sprache kommen.
Insofern erfolgt damit ein wichtiger, ausgesprochen dif-
ferenzierter Beitrag zum kultur- und mediengeschichtli-
chen Diskurs Ã¼ber die Funktion und Instrumentalisie-
rung des deutschsprachigen Films im Kalten Krieg. Was
derartige SammelbÃ¤nde in der Regel nicht oder nur be-
dingt reprÃ¤sentieren â den kommunikativen Austausch
der Kolloquiumsteilnehmer gerade auch Ã¼ber individu-
elle methodische oder methodologische Differenzen hin-
weg â, das versucht Corine Defrance in dem fulminan-
ten Schlusswort âLe cinÃ©ma allemand: miroir et ac-
teur de la guerre froide. ÃlÃ©ments de conclusionâ fÃ¼r
die Leserinnen und Leser zu kondensieren. Insgesamt al-
so ein sehr empfehlenswerter, panoramatisch angelegter
Reader!
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