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S. Schmid: Fotografie zwischen Politik und Bild

Die Fotografiegeschichte der DDR kam bisher ge-
genAYber der Zeitgeschichtsforschung deutlich zu kurz.
Zu einzelnen Aspekten wie der Amateurfotografie Re-
gine Schiermeyer, Greif zur Kamera, Kumpel! Die Ge-
schichte der Betriebsfotogruppen in der DDR, Berlin
2015. , der Funktion der Fotografie als Aberwachungs-
mittel der Staatssicherheit Karin Hartewig, Das Auge der
Partei. Fotografie und Staatssicherheit, Berlin 2004. oder
der kAY%nstlerischen Fotografie der 1970er- und 1980er-
Jahre Ives Rachow, Aspekte kAYnstlerischer Fotogra-
fie in der DDR unter besonderer BerAYcksichtigung der
1970er und 80er Jahre, Frankfurt (Oder) 2000. existie-
ren zwar umfangreiche Studien, aber ein grundlegender
Aberblick zu dem Thema fehlte bis vor kurzem. Diese
LAYcke verspricht die 2014 erschienene MAYnchener
kunsthistorische Dissertation von Sabine Schmid zu
schlieAen. Die Autorin setzt sich zum Ziel, die Entwick-
lungslinien der afunktionalisiertend und der asubjekti-
ven Fotografie in der DDR4 darzulegen. Sie schlAagt ei-
nen chronologischen Bogen von der unmittelbaren Nach-
kriegszeit zur sich in den 1950er-Jahren herausbilden-
den marxistisch-leninistischen FotoAssthetik und der
in den 1970er-Jahren einsetzenden Institutionalisierung

der Fotografie. Dieser diskursive Rahmen dient ihr als
Kontext fA%r den Hauptteil der Studie, in dem sie die
kAYnstlerische Fotografie in der DDR in drei Genera-
tionen einteilt, angefangen bei Arno Fischer und Eve-
lyn Richter in den spAsten 1950er-Jahren A%ber Roger
Melis sowie Ute und Werner Mahler in den ausgehen-
den 1960er-Jahren bis zu Christian Borchert und Gundula
Schulze Eldowy im letzten Jahrzehnt der DDR.

Eine Fotografiegeschichte zu schreiben, die sich
A¥ber einen Zeitraum von 40 Jahren erstreckt, ist ein ge-
wagtes Vorhaben, vor allem wenn es sich bei dem Unter-
suchungsraum um ein sozialistisches Land wie die DDR
handelt. Die Bildwelten waren dort in hochkomplexe
politisch-ideologische Systemkreise eingebunden sowie
von einem permanenten Aushandlungsprozess zwischen
der Funktionalisierung zum Zweck der politischen Herr-
schaftssicherung und dem Zulassen von kA%nstlerischen
HandlungsspielrAoumen gekennzeichnet. Dass Schmid
ihrem Anspruch, sowohl die &funktionalisiertea als auch
die AkA¥%nstlerische und dokumentarische Fotografie in
der DDRA zu untersuchen, nicht gerecht wird, zeigt sich
bereits am Aufbau der Arbeit: Sie streift die Pressefo-
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tografie nur am Rande und konzentriert sich auf die
kAYnstlerische Fotografie. Diese Gewichtung ist fatal,
wenn man eine umfassende Fotografiegeschichte der
DDR schreiben will, denn die Spezifika der dokumen-
tarischen Autorenfotografie mit ahuman interesta, dem
Kern der kA¥nstlerischen Fotografie in der DDR, ha-
ben sich grundlegend aus der Pressefotografie der ers-
ten beiden Jahrzehnte entwickelt. Zudem sind die Po-
sitionen, die Schmid in kurzen Kapiteln abhandelt (un-
terteilt in die AGrA%nder- und Aufbaugenerationa, die
aGeneration der Desillusioniertend und die 4Generati-
on der Autonomena), spAHtestens seit 2009 kunsthis-
torisch kanonisiert a als anlAnsslich des 20-jAchrigen
JubilAoums des Mauerfalls der erste Ausstellungsboom
zur Fotografie in der DDR eingesetzt hatte. Schmids Zu-
gang zu ihrem Gegenstand bietet also wenig Innovati-
ves. Sie dringt auch nicht unter die OberflAnche, sondern
schwimmt zwischen Biografischem und knappen Noti-
zen zum Werk ihrer Protagonisten hin und her. Damit
erweitert sie nicht den Erkenntnisstand, der seit 2000 be-
reits in zahlreichen, meist in Ausstellungskatalogen er-
schienenen AufsAuotzen geleistet wurde. SAumtliche Po-
sitionen, die Schmid untersucht, wurden zuletzt 2012 in
der Ausstellung 4Geschlossene Gesellschafta in der Ber-
linischen Galerie prAssentiert, die von einem umfang-
reichen Katalog begleitet wurde. Die Ausstellung 4Ge-
schlossene Gesellschaft. KA%nstlerische Fotografie in der
DDR 1949419894 fand vom 5.10.2012 bis zum 28.01.2013
in der Berlinischen Galerie statt ( [08.05.2015]).

Der mangelnde Weitblick und der fehlende Tiefgang
der Studie sind nicht nur der Auswahl der Protagonis-
ten geschuldet, sondern auch dem verwendeten Material.
Obwohl viele der Fotograf/innen, die Schmid untersucht,
noch am Leben sind, hat sie keine Interviews gefA%hrt.
Ihre Erkenntnisse gewinnt sie vor allem aus publizier-
ten Quellen und der Literatur. Auch die Bilder dienen
Schmid nicht als Quellen; ausfA%hrliche Fotoanalysen
vermisst man in dieser Studie schmerzlich, und das Kon-
volut der besprochenen Bilder bietet wenig Neues. Dies
hAgtte nicht sein mAY%ssen, denn die FAY%lle der in der
DDR erschienenen Zeitschriften und Ausstellungskatalo-
ge ist unerschA9pflich. Schmid hAstte viele unentdeckte
SchAuotze heben kA9qnnen und mAY%ssen, um einen in-
novativen Beitrag zur Forschung zu leisten. Die Vernach-
1Aussigung des Bildes spiegelt sich auch in der QualitAat
der Abbildungen in der Publikation wider: GroAformati-
ge Bilder fehlen, und oft ist die AuflAYsung der Fotos so
gering, dass sie unscharf oder verpixelt sind.

Das Problem mit dem Bildmaterial ist dem methodi-
schen Vorgehen der Studie geschuldet: Statt vom Einzel-

fall, wie dem Bildkonvolut einer Ausstellung, Publikati-
on oder einem Fotoprojekt, auf A%bergreifende Zusam-
menhAonge zu schlieAen, bewegt sich Schmid durch-
weg auf der OberflAnche des groAen Ganzen. Durch ihr
chronologisch-deskriptives Vorgehen vermag sie die po-
litischen Determinanten nicht mit dem Fotografischen
zu verknAYpfen, wie der Titel der Publikation es ver-
spricht. Stattdessen hangelt sie sich entlang der im-
mer wiederkehrenden Frage, inwiefern eine dindividu-
elle, subjektiv geprAungte Bildsprachea in den Werken
zu erkennen ist 4 was sich ohne die sorgfAnltige Ar-
beit am Bild jedoch nicht beantworten 1Ansst. Aber die
Arbeiten des Fotografen Ulrich WAYst schreibt sie bei-
spielsweise: AAuf den ersten Blick wirken die Aufnahmen
WAY,sts wie reine Dokumentationen und erAqffnen erst
bei nAvherer Betrachtung eine kAYnstlerische und ei-
ne konzeptuelle Fotografie: Eine persA9nliche Sichtwei-
se auf die stAndtischen RAoume, in welchen auch WA st
aufwuchs [4!]. Die verfallenen Zentren groAer StAndte
mit vom Krieg gezeichneten Fassaden kehren ausschlieA-
lich in einer oftmals sozialdokumentarisch, vor allem ve-
ristisch geprAngten Fotografie wieder.a (S.A 232f) Da je-
de Fotografie das Ergebnis einer persAnlichen Sicht-
weise ist, mAYsste Schmid diese Aussage am Bild durch-
deklinieren, zumal WAY;sts Aufnahmen in der Regel Ar-
chitektur thematisieren, weshalb man sie nicht als sozi-
aldokumentarisch bezeichnen kann. Statt den nAqtigen
Schritt in die bildanalytische Tiefe zu gehen, verharrt
Schmid im Formelhaften.

Auch den institutionellen Rahmen der Fotografie,
den Schmid als 4Nestor einer individuell ausgeformten
Bildauffassunga herausstellen will (S.A 13), handelt sie
Avhnlich flach ab, zumal die Bezeichnung 4Nestora fAY%r
eine Person, nicht aber fAY%r Prozesse der Institutiona-
lisierung passend ist. In einer gut durchdachten Glie-
derung analysiert Schmid unter anderem Ausbildungs-
mA9qglichkeiten, das System der staatlichen FA{rderung,
Publikationsmedien, Ausstellungen und Galerien als De-
terminanten des Fotografischen in der DDR. Doch diese
AnuAerst wichtige Rahmung bespricht sie auf nur 50 Sei-
ten. Dies verwundert, denn schon das System der staatli-
chen FAqrderung war in der DDR AnuAerst differenziert
und von zahlreichen Institutionen und Akteuren mitbe-
stimmt, darunter der Kulturbund und der Verband Bil-
dender KA%nstler der DDR (VBK). Die verkAYrzte Dar-
stellung ist erneut Schmids Quellen geschuldet: Sie be-
zieht sich ausschlieAlich auf Publiziertes. Doch beson-
ders fAY%r diesen Teil der Arbeit hAntte sie dringend
nach Material in den entsprechenden Archiven suchen
mAYssen; das ist eine LAYcke, die bisher in der Foto-
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grafiegeschichtsforschung zur DDR noch nicht geschlos-
sen wurde. Die Archive sind leicht zugArnglich und die
Archivalien sehr gut sortiert: Die Dokumente des Kul-
turbundes kAqnnen umfangreich in der Berliner Zweig-
stelle des Bundesarchivs eingesehen werden Die Stif-
tung Archiv der Parteien und Massenorganisationen der
DDR (SAPMO) im Bundesarchiv stellt Archivgut bereit,
das unter anderem Auskunft gibt A%ber die TAntigkeit
der Zentralen Kommission fA%r Fotografie im Kultur-
bund der DDR (ab 1982 AY%berfA%hrt in die Gesellschaft
fA%r Fotografie). , diejenigen des Verbandes Bildender
KAYnstler der DDR im Berliner Archiv der Akademie der
KAYnste und die Quellen zur Ausbildung im Archiv der
Hochschule fA%r Grafik und Buchkunst Leipzig 4 um die
wichtigsten BestAonde zu nennen. Es verwundert also,
dass Schmid diese fA%r ihre Forschung so zentralen Or-
te unbesucht lieA. Dem komplexen WechselverhAsltnis

zwischen Kunst- und Kulturpolitik und der Fotografie,
azwischen Politik und Bilda, wie im Titel programma-
tisch formuliert, wird die Studie deshalb leider nicht ge-
recht.

Dennoch ist Sabine Schmid ein aufschlussreicher
Aberblick zu den wichtigsten Protagonisten der ostdeut-
schen kA%nstlerischen Fotografie gelungen. Die sorg-
fAnltig zusammengestellte Bibliografie gibt einen aus-
fA%hrlichen Einblick in die in der DDR verA {[ffentlichten
Quellen zur FotografieAusthetik und in die Sekun-
dAuorliteratur zum Thema der kAY%nstlerischen Fotogra-
fie in der DDR. Schmids Studie vermag dahingehend
nachfolgenden Untersuchungen zur Fotografie in der
DDR eine wichtige Basis zu bieten. Solche Studien wer-
den methodisch und analytisch aber andere Wege ein-
schlagen mAYssen.
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