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S. Kleiner: Staatsaktion imWunderland

Es gehÃ¶rt zu den bemerkenswerten Entwicklungen
der neueren Theatergeschichtsforschung, dass einige der
interessantesten Untersuchungen des letzten Jahrzehnts
aus der Geschichts- und nicht aus der Theaterwissen-
schaft herrÃ¼hren. Die nach wie vor beste institutio-
nelle Geschichte des deutschen Theaters bleibt Ute Da-
niels Hoftheater Ute Daniel, Hoftheater: Zur Geschich-
te des Theaters und der HÃ¶fe im 18. und 19. Jahrhun-
dert, Stuttgart 1995. ; gerade im Zeichen der Erinnerun-
gen an den Ersten Weltkrieg ist das vorzÃ¼gliche Buch
Kriegstheater Martin Baumeister, Kriegstheater: GroÃ-
stadt, Front und Massenkultur 1914â1918, Essen 2005.
von Martin Baumeister unÃ¼bertroffen; auch die Stu-
die Operntheater in Zentraleuropa Philip Ther, In der
Mitte der Gesellschaft: Operntheater in Zentraleuropa
1815â1914, MÃ¼nchen 2006. von Philipp Ther gehÃ¶rt
zu der Reihe viel beachteter Studien aus der Zunft der
Historiker. Bemerkenswert ist ebenfalls die Einleitung zu
JÃ¼rgen Osterhammels tausendseitiger Geschichte des
19. Jahrhunderts, Die Verwandlung der Welt JÃ¼rgen Os-
terhammel, Die Verwandlung der Welt. Eine Geschichte
des 19. Jahrhunderts, MÃ¼nchen 2009. , die Ã¼ber eine
Diskussion der Oper im globalen Kontext in das Thema

einleitet.

Vorliegende Dissertation von Stephanie Kleiner, die
an der UniversitÃ¤t Konstanz unter der Betreuung von
JÃ¼rgen Osterhammel entstanden ist, verbindet auf be-
eindruckende Weise politische Geschichte (âStaatsakti-
onâ) und Theater- bzw. Operngeschichte (âWunderlan-
dâ). Kleiner situiert ihre Untersuchung im Kontext ei-
ner âkulturwissenschaftlich inspirierten Geschichtswis-
senschaftâ (S.Â 30). Ein VerstÃ¤ndnis des Musikthea-
ters als Ort sozialer Praxis und Medium politischer Sinn-
stiftung gewÃ¤hrt diesem eine zentrale Bedeutung, die
Ã¼ber den Ã¼blichen Status eines geschichtlichen Epi-
phÃ¤nomens hinausgeht. Wenngleich der Begriff des
Mediums in der Theaterwissenschaft eher Ã¤sthetisch
aufgefasst wird, nimmt Kleiner mit ihrem Ansatz ei-
nen durchaus aktuellen Trend auf. Der Fokus auf das
Musiktheater folgt indes den meisten Vertretern ihrer
Zunft, die die Oper als eminent politische und nicht
nur als kÃ¼nstlerische Institution verstehen. Die Ent-
stehung der Hoftheater in Deutschland im 17. und 18.
Jahrhundert hÃ¤ngt maÃgeblich mit der EinfÃ¼hrung
der Oper zusammen, so dass politische und musikthea-
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trale ReprÃ¤sentation schon immer aufs engste ver-
knÃ¼pft waren. Eher ungewÃ¶hnlich ist Kleiners Wahl
der Epoche, und zwar die vier Jahrzehnte zwischen
1890 und 1930, als mehrere UmwÃ¤lzungen Deutsch-
land grundlegend verÃ¤nderten. WÃ¤hrend ein Theater-
oder Musikwissenschaftler diese politischen, sozialen
und Ã¶konomischen Geschehnisse, die allgemein un-
ter dem Begriff der Modernisierung rangieren, eher als
HintergrundgerÃ¤usche behandeln wÃ¼rde, treten sie in
dieser Untersuchung an die Rampe und stehen im Schein-
werferlicht.

Die Wahl der UntersuchungsgegenstÃ¤nde ist zu-
nÃ¤chst zwar etwas Ã¼berraschend, aber im Laufe der
Untersuchung recht einleuchtend: auf der einen Seite
das Hoftheater in Wiesbaden, auf der anderen das Stadt-
theater Frankfurt; dort ein Theater, das den Ãbergang
von einer unter kaiserlicher Protektion stehenden Pro-
vinzbÃ¼hne in ein provinzielles Staatstheater vollziehen
musste, hier ein wichtiger Ort der BÃ¼rgerkultur. So-
mit reprÃ¤sentieren die beiden HÃ¤user auch die beiden
zentralen institutionellen SÃ¤ulen des weltberÃ¼hmten
deutschen Stadt- und Staatstheaters. Neben den vie-
len Analysen und Darstellungen einzelner Inszenierun-
gen und vor allem Festspiele liefert Kleiner eine her-
vorragende, quellengestÃ¼tzte exemplarische Instituti-
onsgeschichte des deutschen Theaters. Mithilfe ergiebi-
gen Archivmaterials ist es ihr gelungen, diese institutio-
nelle Geschichte in zentralen Wandlungsphasen nach-
zuzeichnen. Gewiss ist das Theater in Wiesbaden auf-
grund der besonderen kaiserlichen Zuneigung fast ein
Sonderfall, andererseits durchlief es die charakteristi-
sche Transformation von einem Hof- in ein Staatsthea-
ter, die hier sehr genau rekonstruiert wird. Das gleiche
gilt fÃ¼r das Stadttheater Frankfurt, das reprÃ¤sentativ
stehen kann fÃ¼r die Entwicklungsgeschichte der meis-
ten Stadttheater in Deutschland. Es wurde als Aktien-
gesellschaft gegrÃ¼ndet und quasi privat betrieben, bis
wÃ¤hrend der Weimarer Zeit die wirtschaftlichen Pro-
bleme so Ã¼berhand nahmen, dass Ende der 1920er-
Jahre die Stadt den Fehlbetrag des chronisch defizitÃ¤r
arbeitenden Theaters decken musste. Diese so genann-
te Kommunalisierung wiederholte sich vielfach in deut-
schen StÃ¤dten und wurde vor allem in der NS-Zeit ver-
vollstÃ¤ndigt.

Allerdings beschrÃ¤nkt sich Kleiner keineswegs auf
institutionelle Perspektiven, sondern entwickelt ihre Un-
tersuchung entlang ausgewÃ¤hlter Inszenierungen und
kulturpolitischer Ereignisse, die die Politik in der Kunst
verankerten. Aus der FÃ¼lle der Beispiele seien hier nur
einige wenige erwÃ¤hnt, um einen Eindruck zu vermit-

teln, welche spannende Entdeckungen in diesem Buch
zu machen sind. Hervorheben mÃ¶chte ich das Kapi-
tel Ã¼ber Frankfurt und die internationale elektrotechni-
sche Ausstellung 1891. Dort wird nicht nur die deutsch-
sprachige ErstauffÃ¼hrung von Pietro Mascagnis Ca-
valleria Rusticana ausfÃ¼hrlich beschrieben und in den
Kontext der aufstrebenden Stadt Frankfurt gestellt. Wir
erfahren auch, dass es mithilfe von vier Aufnahmeappa-
raten eine âtelefonische Ãbertragungâ von Tristan und
Isolde aus dem Frankfurter Opernhaus gab. Hinzu kam
eine Reihe âelektrischer BallettauffÃ¼hrungenâ, die da-
zu dienten, âdie Idee eines buchstÃ¤blich globalen und
universalen Fortschrittsdenkens sinnfÃ¤lligâ zu verge-
genwÃ¤rtigen (S.Â 95). FÃ¼r eine Mediengeschichte des
Theaters sind diese Beispiele hochgradig interessant und
im Hinblick auf aktuelle Entwicklungen fast zukunfts-
weisend. Zumindest zeigen sie, dass die VerknÃ¼pfung
von Theater und medialem Fortschritt kein neues The-
ma ist. Im Vergleich dazu mutet die fast gleichzeitige
ErÃ¶ffnung des neuen Hoftheaters in Wiesbaden (1894)
wie ein Fingerzeig in die Vergangenheit an. Dieser neo-
klassizistische, mit eingestreuten Barockelementen ver-
sehene âKolossalbauâ (S.Â 123) stammte aus der Thea-
terbaufabrik der Wiener Firma Fellner und Helmer. So-
mit Ã¤hnelte dieses Hoftheater vielen anderenHÃ¤usern
in ganz Europa. Kleiner widmet sich ausfÃ¼hrlich der
Ãffnung des Theaters und der damit verbundenen âEn-
thÃ¼llungâ des Kaiser-Denkmals, die mit einem enor-
men inszenatorischen Aufwand betrieben wurde, âum
die angestrebte affektive Bindung an den wilhelmini-
schen Nationalstaat und seine ReprÃ¤sentanten zu be-
wirken und die anwesenden Zuschauer und Festteilneh-
mer sowie die AngehÃ¶rigen der Presse in die ima-
ginÃ¤re Einheit von Kaiser und Nation zu integrieren.â
(S.Â 153)

Kleiner verfolgt ihre Parallelgeschichte von Wies-
baden und Frankfurt bis 1930. Das heiÃt ein GroÃteil
der Untersuchung widmet sich den bewegten Weima-
rer Jahren, wo Frankfurt Ã¤sthetisch gesehen der sicher-
lich wichtigere Ort war. Allerdings liefert der Standort
Wiesbaden, das nun ein Staatstheater geworden war, ei-
ne ausgleichende Perspektive auf die Oper, die schlieÃ-
lich der eigentliche Gegenstand der Untersuchung ist.
WÃ¤hrend Frankfurt zur âzweiten Hauptstadtâ der Wei-
marer Republik avancierte und die Frankfurter Oper als
âgesellschaftspolitisches Laboratoriumâ etikettiert wur-
de, pflegte Wiesbaden die Tradition der Maifestspie-
le. Unter der Intendanz des jÃ¼dischen Musikkritikers
Paul Bekker fand die UrauffÃ¼hrung von Ernst Kren-
eks drei Einaktern statt, was allerdings das âinternationa-
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leâ Wiesbadener Publikum arg herausforderte. Den dar-
aus resultierenden Skandal analysiert Kleiner vor dem
Hintergrund der zahlreichen politischen Spannungen der
Weimarer Zeit. Das reicht von antimodernistischemKon-
servatismus bis hin zu offen ausgesprochenem Antise-
mitismus. Es ist sicherlich das Verdienst dieser Untersu-
chung, dass diese weniger bekannte Auseinandersetzung
um die ErneuerungsfÃ¤higkeit der Oper neben den viel
bekannteren Skandalen um Mahagonny ausfÃ¼hrlich
behandelt wird. Diese Skandale unterstÃ¼tzen gleichsam
das Bestreben von Kleiner, die Oper nicht nur als Ort
der Restauration und Traditionspflege, sondern auch als

âArena des Austragens von Dissensâ (S.Â 547) darzustel-
len.

Insgesamt kann man feststellen, dass es Kleiner her-
vorragend gelungen ist, den schwierigen Spagat zwi-
schen Institutionsgeschichte, AuffÃ¼hrungsanalyse und
politischer Geschichte zu bewÃ¤ltigen. In dieser gelun-
genen Synthese liegt neben den zahlreichen hochinter-
essanten erschlossenen Quellen die Modellhaftigkeit der
Untersuchung, die fÃ¼r die Geschichts-, Theater-, und
Musikwissenschaften gleichermaÃen bereichernd wir-
ken kÃ¶nnte.

If there is additional discussion of this review, you may access it through the network, at:
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