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HT 2014: ‚The Winner Takes It All’. Popgeschichtliche Narrative des 20. Jahrhunderts zwischen
Ausbeutung und Emanzipation

Auf dem diesjÃ¤hrigen Historikertag fehlte es nicht
an Premieren. Jedenfalls nahmen wenigstens drei Sek-
tionen fÃ¼r sich in Anspruch bisher â auf dem Histo-
rikertag â Nichtdagewesenes zu prÃ¤sentieren: die Ge-
fÃ¼hlsgeschichte, die HomosexualitÃ¤tsgeschichte und
die Popgeschichte. Ob diese Premierendichte auf eine ge-
nerelle Innovationsfreude oder doch eher auf den lan-
ge gepflegten Konservatismus des Historikerverbandes
zurÃ¼ckzufÃ¼hren ist, mag an anderer Stelle diskutiert
werden. Auf jeden Fall erfreuten sich alle drei Sektio-
nen regen Publikumszuspruchs und angeregter Diskus-
sionen. Das gilt insbesondere fÃ¼r die von Bodo Mro-
zek (Berlin/Potsdam) und Detlef Siegfried (Kopenhagen)
organisierte Sektion zur Popgeschichte. Bei einem Ge-
genstand, der so Ã¼berreich ist an Erfolgsgeschichten,
an Scheitern und Comebacks, fiel es der Sektion nicht
schwer an das Ã¼bergeordnete Thema des Historiker-
tags anzuknÃ¼pfen. Das klang bereits leitmotivisch an,
als sich die ZuhÃ¶rer*innen zu âTheWinner Takes It Al-
lâ von ABBA versammelten â auf Vinyl abgespielt von
einem Original-Philips Stereo 382 vom Ende der 1970er-
Jahre, der vor jedem Vortrag zum Einsatz kommen sollte.

WieDETLEF SIEGFRIED (Kopenhagen) in seiner Ein-
fÃ¼hrung deutlich machte, zielte die Sektion jedoch ge-
rade darauf ab, die bekannten ErzÃ¤hlungen von Erfolg
und Scheitern ebenso wie die etablierten akademischen
Narrative auf den PrÃ¼fstand zu stellen. Das schien ihm
schon deshalb geboten, da die Interpretationen so wi-

dersprÃ¼chlich sind, wie in ihnen die Rollen Ã¼berklar
verteilt erscheinen: den einen gelten Jugendliche als wi-
derstÃ¤ndige Opponenten gegen eine Hegemonialkul-
tur, den anderen als willenlose Opfer der Manipulation
einer kommerzialisierten Konsumindustrie. Siegfried be-
schrieb Pop als ein zentrales mediales, Ã¶konomisches
und politisches Handlungsfeld des 20. Jahrhunderts, das
Ã¼bertheoretisiert und unterforscht ist und mehr Auf-
merksamkeit von Seiten der Geschichtswissenschaft ver-
dient. Dass diese Aufmerksamkeit gerechtfertigt ist und
nicht nur ein besseres VerstÃ¤ndnis der Popkultur, son-
dern der Geschichte des 20. Jahrhunderts insgesamt ver-
spricht, stellten die folgenden VortrÃ¤ge nachdrÃ¼cklich
unter Beweis.

Im ersten, âDance Circle â Dance Craze. Wettbewerb
in medialen Tanzspektakelnâ Ã¼berschriebenen Vortrag
schlug ASTRID KUSSER (Rio de Janeiro) einen Bogen
von der RTL-Fernsehshow âLetâs Danceâ zurÃ¼ck zu
den Tanzmarathons der Zwischenkriegszeit und zu den
ModetÃ¤nzen, wie sie seit dem spÃ¤ten 19. Jahrhun-
dert in Nord- und SÃ¼damerika aufkamen, um dann
mit dem Film âFlashdanceâ von 1983 zu enden. Ausge-
hend vom Cakewalk entwickelte Kusser die Geschich-
te des Standardtanzes, den sie als historischen Kom-
promiss zwischen europÃ¤ischem Gesellschaftstanz und
schwarzen ModetÃ¤nzen kennzeichnete. Letzterer ha-
be den âdance circleâ afro-diasporischer Herkunft in die
moderne, urbane Unterhaltungskultur eingespeist. Kus-
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ser zeigte dies an zwei Filmclips: der Aufnahme einer
Cakewalk-VorfÃ¼hrung von 1902 und einem Ausschnitt
aus dem Tanzfilm âFlashdanceâ. Ihr zufolge war aller-
dings in beiden FÃ¤llen der dance circle eine weiÃe Pro-
jektion auf schwarze Kultur und diente letztlich der Se-
gregation. Kusser spitzte diese Lesart wÃ¤hrend der Dis-
kussion noch zu, in der sie Pop als im Kern schwarz und
seine Aufarbeitung als Trauerarbeit verstanden wissen
wollte. Offen blieb dabei allerdings, ob dies der Agency
schwarzer Akteure gerecht wird.

âAlexanderâs Ragtime Bandâ von 1911, einem der
bis dato erfolgreichsten Songs der âTin Pan Alleyâ,
leitete Ã¼ber zu dem Vortrag von KLAUS NATHAUS
(Oslo) Ã¼ber âErfolgswege in der Popgeschichteâ, in
dem die New Yorker Song-Schmiede in der 28. StraÃe
als Fallbeispiel diente. Nathaus begann, in dem er die
Popgeschichte selbst historisierte und nach anschluss-
fÃ¤higen Vorbildern suchte. Dabei machte er eine Ver-
nachlÃ¤ssigung der Produktionsseite aus, der er den
aus der Soziologie stammenden Production of Culture-
Ansatz gegenÃ¼berstellte. Nathaus benutzte diesen An-
satz um dieWandlungsfÃ¤higkeit und stilistische Vielfalt
der amerikanischen PopulÃ¤rmusik im 20. Jahrhundert
zu erklÃ¤ren. So kam er zu dem Schluss, dass Dilettan-
tismus und Improvisation, durch die sich amerikanische
Musiker von ihren europÃ¤ischen Kollegen unterschie-
den, mehr als âamerikanischeâ Marketingmethoden und
âtayloristischeâ Prinzipien Kernelemente ihres nationa-
len wie internationalen Erfolgs gewesen seien. Hinzu sei
als weiteres Element die Marktforschung getreten, die
sich in den USA sehr viel frÃ¼her als in Europa etabliert
habe. AbschlieÃend betonte Nathaus denWert popkultu-
reller Forschung fÃ¼r die Zeitgeschichte insgesamt. Er
plÃ¤dierte dafÃ¼r, populÃ¤re Kultur als eigendynami-
schen Faktor sozialer und kultureller Differenzierung zu
betrachten und an die Debatte um die âVerwissenschaft-
lichung des Sozialenâ anzuschlieÃen.

WÃ¤hrend Nathaus ganz die Produktion in den Mit-
telpunkt stellte und die Konsumenten geradezu als ver-
nachlÃ¤ssigbare GrÃ¶Ãe verstand, nahm BODO MRO-
ZEK (Berlin/Potsdam) in seinem Vortrag Ã¼ber âGe-
schmacksgemeinschaften. Fan-Clubs als Avantgarden
(1950er-1980er-Jahre)â die gegenteilige Perspektive ein.
Ausgehend von Private Presleyâs friedlicher Eroberung
Deutschlands im Jahr 1958, betrachte Mrozek die deut-
schen Elvis Fan-Clubs. Dabei ging es ihm darum, mit
gÃ¤ngigen Klischees von Gewinnern und Verlierern zu
brechen. Vielmehr hÃ¤tten Fan-Clubs als Instrumente
eines Konsumentenwandels von der imagined zur or-
ganized community fungiert. Fan-Clubs seien keine Er-

findung der Medien oder der Musikindustrie gewesen,
sondern hÃ¤tten sich âvon untenâ als Interessengemein-
schaften Gleichgesinnter formiert. Als solche entwickel-
ten sie sich schnell zu einer wichtigen GrÃ¶Ãe der Mu-
sikindustrie, verbunden mit neuen Praktiken und neu-
en Produkten. Das ursprÃ¼nglich als Kaufanreiz gedach-
te Starmarketing beispielsweise wurde zu einem eigen-
stÃ¤ndigen Wirtschaftsfaktor. Als Beispiel diente hier
wiederum Elvis, dessen PopularitÃ¤t zur EinfÃ¼hrung
neuer Fan-Artikel fÃ¼hrte und der zu Hochzeiten 25
Angestellte beschÃ¤ftige, die sich ausschlieÃlich um die
massenhaft auflaufende Fan-Post kÃ¼mmerten. Dieses
Zusammenwirken von Industrie und Fans veranlasste
Mrozek zu der Forderung, Produktion und Konsum nicht
als getrennte oder gar sich ausschlieÃende, sondern als
sich ergÃ¤nzende Aspekte zu betrachten.

Zu den KlÃ¤ngen von âVerschwende deine Jugendâ
begann ALEXA GEISTHÃVEL (Berlin) ihren Vortrag
Ã¼ber ââGelebtes Lebenâ: Wie verschwendete Jugend
wertvoll wurdeâ. In den Texten der PopulÃ¤rkultur der
1980er-Jahre beobachtete GeisthÃ¶vel eine âkomplizier-
te Ãkonomie der Verschwendungâ, von der sich nicht ge-
nau sagen lasse, ob sie Bekenntnis oder Rollenprosa ge-
wesen sei. GeisthÃ¶vel ging von der These aus, dass es
keine natÃ¼rliche Wahlverwandtschaft von Pop und Le-
ben gebe. Vielmehr sei Pop als Medium und Effekt eines
Diskurses zu betrachten, der âdas Lebenâ der Einzelnen
am MaÃstab der Erlebnissteigerung und ErlebnisfÃ¼lle
messe. Zwar sei die Frage nach dem gelebten Leben kei-
neswegs auf den Pop beschrÃ¤nkt, aber der Pop stelle sie
mit besonderer Vehemenz und Dringlichkeit.Quer durch
alle StrÃ¶mungen biete er als Subtext stets eine Anlei-
tung zum gelebten Leben. Erst seit dem letzten Drittel des
20. Jahrhunderts werde jugendliche Devianz, Nonkonfor-
mitÃ¤t und Sich-Ausprobieren statt als gesellschaftliche
Bedrohung als notwendige Ãbergangsphase im Prozess
des Erwachsenwerdens gesehen. Die UnschÃ¤rfe des Pop
sah GeisthÃ¶vel dabei als Vorteil: immer gehe es um
gelebtes Leben, aber was dies sei, lasse sich stets an-
ders definieren. Nie jedoch laute die Botschaft: Sei ver-
nÃ¼nftig und lebe vorsichtig. Als Kultur strebe Pop da-
nach, diese Momente zu verstetigen, zu strukturieren, in
eine Ressource zu verwandeln, die vielen zugÃ¤nglich ist
und nicht stÃ¤ndig neu erfunden werden mÃ¼sse. Geis-
thÃ¶vel schloss mit der Forderung an die Popgeschichte,
ihrem Gegenstand nÃ¼chtern und distanziert zu begeg-
nen und sich grÃ¶Ãere Narrative zuzutrauen.

Abgerundet wurde die Sektion durch einen Kom-
mentar von THOMAS MERGEL (Berlin), der noch ein-
mal deutlich werden lieÃ, wie wichtig eine Popgeschich-
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te jenseits der Selbsthistorisierung ist. Mergel erkannte
die unterschiedlichen AnsÃ¤tze der VortrÃ¤ge, wie ge-
nerell den Wert und die Fruchtbarkeit der Popgeschich-
te an, plÃ¤dierte jedoch dafÃ¼r, dass in dieser auch
die Politik nicht zu kurz kommen dÃ¼rfte. Der Kom-
mentar leitete Ã¼ber zur Diskussion, die sowohl bei
einzelnen VortrÃ¤gen und Aspekten, wie auch bei den
Ã¼bergreifenden AnsÃ¤tzen der Sektion ansetzte. Insbe-
sondere die Spannung zwischen dem produktions- und
dem konsumorientierten Ansatz bot Diskussionsstoff.

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass die Sektion
nicht nur einzelne sehr gute VortrÃ¤ge bot, sondern dass
sie auch als Ensemble bestens funktionierte. Ein Vor-
zug gegenÃ¼ber Ã¤lteren AnsÃ¤tzen war die Wahl ei-
nes langen Zeitraums vom spÃ¤ten 19. Jahrhunderts bis
in die Gegenwart, wobei die VortrÃ¤ge chronologisch
aufeinander aufbauten, zusÃ¤tzlich aber jeder einzelne
Vortrag in sich bemÃ¼ht war, einen grÃ¶Ãeren histo-
rischen Bogen zu schlagen. Da der Begriff Pop jedoch
neueren Datums ist, lÃ¤sst sich fragen inwiefern Pop-
geschichte das richtige Etikett fÃ¼r einen solchen An-
satz ist. Trotz manchen Seitenblicks auf Film, Mode,Wer-
bung und Literatur fiel darÃ¼ber hinaus auf, dass sich die
hier vorgestellte Popgeschichte primÃ¤r fÃ¼r Popmu-
sik interessiert. Inwiefern sie andere GegenstÃ¤nde auf-
nehmen kann und sollte oder eben â aus Profilierungs-
grÃ¼nden â auch nicht, wÃ¤re daher ebenfalls noch zu
diskutieren. Die Nobilitierung der Popgeschichte durch
eine Historikertags-Sektion jedenfalls signalisiert, dass
sie langsam dort ankommt, wo sie im angelsÃ¤chsischen

Kontext lÃ¤ngst ist: im wissenschaftlichen Mainstream.
WÃ¤hrend vor ein paar Jahren nochQualifikationsarbei-
ten zur Geschichte der PopulÃ¤rkultur als verschwende-
te Jugend galten, scheint die Popgeschichte heute auf der
Gewinnerseite zu stehen.
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