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Raumkleider – dressed for architecture

In dem Moment, da sich der Architektenberuf in ver-
schiedene Disziplinen aufzuteilen begann â sich die In-
genieurwissenschaft von ihm emanzipierte und Design
sowie Kunsthandwerk ein eigenes SelbstverstÃ¤ndnis
prÃ¤gten â, bildete sich ein inszeniertes Zusammenspiel
zwischen Architektur, Design, Kunst und Mode heraus.
Dass sich dieses ausgesprochen im 20. Jahrhundert ma-
nifestierte und ebenso von technischen und kulturel-
len AufbrÃ¼chen geprÃ¤gt war wie von historischen
Entwicklungen und politischen UmwÃ¤lzungen, thema-
tisierte die vom Institut fÃ¼r Geschichte und Theorie
der Architektur (gta) der EidgenÃ¶ssischen Technischen
Hochschule (ETH) ZÃ¼rich und dem Kunsthistorischen
Institut der UniversitÃ¤t Bern durchgefÃ¼hrte Tagung.

âMeine Kleider sind keine Mode. Sie sind Wohnraum
fÃ¼r Menschen, schenken Wohlbefinden, Geborgenheit
und Schutz.â AugenfÃ¤llig demonstrierte die âModeâ-
SchÃ¶pferin CHRISTA DE CAROUGE (ZÃ¼rich) bei der
Tagung âRaumkleider â dressed for architectureâ Mitte
Juni im fÃ¼r die Tagung umfunktionierten Ausstellungs-
saal ARchENA der ETH ZÃ¼rich in einer Performance,
wie sehr ihr Diktum auf ihre Kreationen zutrifft. Schicht
um Schicht streifte sie mehrere, notabene schwarze, Ro-
ben hintereinander ab: Von der ersten zeltartigen, Ã¼ber
eine zweite, transformierbare bis zur dritten, die sich bal-
lonartig blÃ¤hte, als sich die Frauwirbelnd imKreis dreh-
te.

Die NÃ¤he von KÃ¶rper, Kleid und Raum, die Auf-
einanderbezogenheit der HÃ¼llen, die uns umgeben,

fÃ¼hrte Christa de Carouge so berÃ¼ckend vor, dass ih-
re Darbietung wie eine zusammenfassende Manifestati-
on dessen war, was Niklas Naehrig, Rolf FÃ¼llmann, Ita
Heinze-Greenberg, Burcu Dogramaci, Bettina KÃ¶hler,
Isabelle Raboud-SchÃ¼le, Manfred Speidel, Ivan Boccio,
Kathleen James-Chakraborty, Karl R. Kegler, Marie The-
res Stauffer, Sandra Bornemann, Anna Minta und Julia
Bertschik wÃ¤hrend der zwei Tage des 13. und 14. Juni
2014 an der ETH vortrugen.

Eswar ein breiter FÃ¤cher, den die Referentinnen und
Referenten Ã¶ffneten: von der âErfindung der Schweizer
Trachtenâ (ISABELLE RABOUD-SCHÃLE, Bulle), Ã¼ber
die Wahlverwandtschaften zwischen âBauhaus und Bu-
bikopfâ (ITA HEINZE-GREENBERG, ZÃ¼rich) und die
âArchitektenuniformâ als Ausdruck von âAnsehen-
WÃ¼rde-Einfachheitâ (NIKLAS NAEHRIG, ZÃ¼rich)
bis zum DDR-sozialistischen Mikrokosmos, den âUnser
SandmÃ¤nnchenâ ab 1959 in die ostdeutschenWohnzim-
mer flimmern liess und dem makroskopisch orientierten
Paar âHausanzug und Raumkapselâ (KARL R. KEGLER,
ZÃ¼rich), der um 1970 den Alltag der westlichen Welt
prÃ¤gte.

So breit die Palette der Themen angelegt war, so
tiefgreifend erwiesen sich deren innere Zusammen-
hÃ¤nge. Sowohl in den Referaten als auch in der
Ã¼berdurchschnittlich intensiven Diskussion offenbar-
ten sich dieWechselbeziehungen zwischen Kleidung, Ar-
chitektur und LebensfÃ¼hrung aus historischer und kul-
turwissenschaftlicher Perspektive. Dabei wurde die Mo-
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de als nicht bloss vorÃ¼bergehende Zeiterscheinung ent-
deckt, sondern als identitÃ¤tsstiftendes, in umfassende
LebensentwÃ¼rfe eingefÃ¼gtes Element, als sichtbares
Zeichen politischer UmbrÃ¼che oder historischer Um-
wÃ¤lzungen â und mithin als in besonderer Weise epo-
chemachend.

Zum guten Ton eines Architekten gehÃ¶rt heutzuta-
ge, nicht nur Bauten, MÃ¶belstÃ¼cke und Leuchten zu
entwerfen, sondern auch ein eigenes Parfum im Porte-
feuille zu haben. Doch Schwarz tragen bei weitem nicht
mehr alle. Cordula Rau, Why Do Architects Wear Black?
Wien 2008. Die Emergenz des Architekten werde in dem
Augenblick sichtbar, in dem er sich durch seine Kleidung
von anderen am Bau beteiligten Personen abgrenze, pos-
tulierte NAEHRIG und illustrierte anschaulich, wie der
berÃ¼hmteste Schweizer Architekt Le Corbusier das sich
in der Kleidung formulierende SelbstverstÃ¤ndnis des
BaukÃ¼nstlers auf die Spitze trieb.

Weit Ã¼ber die Kennzeichnung eines Berufsstands
hinaus gingen der âHausanzug und die Raumkapselâ.
Wiewohl sie anmuteten, als entsprÃ¤ngen sie einem
Science-Fiction-Spielfilm, waren sie mit dramatischen,
sehr realen globalen Ereignissen verknÃ¼pft: Die Mond-
landung und mithin der Kalte Krieg. Exemplarisch il-
lustrierte KEGLER EntwÃ¼rfe von nach aussen abge-
schotteten Kabinen, wie sie das Architektenpaar Ali-
son und Peter Smithson mit dem âHouse of the Futureâ
1956 bei der Daily Mail Ideal Home Show in London
prÃ¤sentierten. Vgl. dazu (09.07.2014). Dieses verband
nicht nur die damals innovativsten, fÃ¼r die Flugzeug-
industrie entwickelten Materialien mit futuristischer, das
Jahr 1980 anvisierender Kleidung der posierenden Man-
nequins. Es war auch Ausdruck der Furcht vor der ato-
maren Bedrohung und ergo ein politisches Statement.

Die politische Dimension sozialistischer Weltent-
wÃ¼rfe lotete ANNA MINTA (Bern) aus, die die Gestal-
tung der Kurzgeschichten, die âUnser SandmÃ¤nnchenâ
in ostdeutsche Stuben transportierte, auf ihren Gehalt an
ideologischer Doktrin anhand von Kleidung und Interi-
eur analysierte. Unter dem Titel âMonumentalitÃ¤t der
Formâ untersuchte JULIA BERTSCHIK (Berlin), wie ab-
seits der gleichgeschalteten Uniformierung im national-
sozialistischen Deutschland und im faschistischen Itali-
en durch die Kombination aus âmonumentaler Sachlich-
keit und technoider Eleganzâ, âmodisches Kleidwerk zur
Einheit mit dem Bauwerkâ gestaltet werden sollte. Dar-
aus griff IVAN BOCCIO (ZÃ¼rich) mit Gio Ponti eine
der markanten Figuren der italienischen Architektur des
20. Jahrhunderts heraus. Er illustrierte anhand des Ho-

tels âAlbergo Sportivo Valmartelloâ von 1936, wie Ponti
sich einerseits dem Kollektiv einschrieb, indem er im Ge-
meinschaftsraummit den Farben der italienischen Natio-
nalflagge operierte, andererseits durch auf die Haarfarbe
der weiblichen GÃ¤ste abgestimmte Zimmerausstattun-
gen das Individuum hofierte.

DemgegenÃ¼ber war der Bubikopf, dem das Bau-
haus zum Durchbruch verhalf, keineswegs nur Ausdruck
emanzipatorischer Bestrebungen der Frauen in der Zwi-
schenkriegszeit. HEINZE-GREENBERG dokumentierte
eindrÃ¼cklich, dass die âEntledigung der alten ZÃ¶pfeâ
mit Typisierung und Normung einherging.

Dass auch bezÃ¼glich der Schweizer Trachtenmit ei-
nigen Legenden aufzurÃ¤umen ist, zeigte die Ethnologin
RABOUD-SCHÃLE anschaulich. Sie entwickelten sich
mitnichten gewissermassen organisch, sondern wurden
als mit landwirtschaftlichen Architekturen korrespon-
dierende Elemente eines idealisierten lÃ¤ndlichen Le-
bens gestaltet.

Einer ganz anderen Idylle entsprang die metapho-
risch aufgeladene transparente Kugel, in der 1963 das
Model Simone DâAillencourt fÃ¼r ein Shooting des
Fotografen Melvin Sokolsky schwebte, um fÃ¼r die
Zeitschrift âHarperâs Bazaarâ in Garderoben mehrerer
Couturiers zu posieren. BETTINA KÃHLER (ZÃ¼rich)
fÃ¼hrte vor, wie die Darstellung Adams und Evas in ei-
ner durchsichtigen Blase in Hieronymus Boschs Tripty-
chon âDer Garten der LÃ¼steâ (um 1500) den Fotografen
inspiriert hatte. Wie in diesen kondensierte in den âFa-
shion Bubblesâ die Sehnsucht nach einem Ideal, das auch
in dem Projekt âR129â von Werner Sobek, einer von ei-
ner Seifenblase inspirierten KunststoffhÃ¼lle als Wohn-
ort, Gestalt annimmt.

Burcu Dogramaci widmete sich dem Zusammenspiel
von temporÃ¤rer Architektur, Mode und surrealistischer
Kunst (als deren VorlÃ¤ufer Hieronymus Bosch zu se-
hen ist) unter anderem im Kontext der Pariser Weltaus-
stellung von 1937. Unter der kÃ¼nstlerischen Leitung
des Modehauses Lanvin wurde im âPavillon de lâElegan-
ceâ ein Setting aufgebaut, das Neoklassizismus und Art
DÃ©co kreuzte und in dem sich der Bildhauer Robert
Couturier, der Ã¼berlebensgrosse, bedrohlich wirkende
Schaufensterpuppen entwarf, und die ModeschÃ¶pferin
Elsa Schiaparelli, die deren Funktion unterlief, indem sie
ihre Puppe nackt liess und das Kleid auf dem Boden dra-
pierte, ein Stelldichein gaben.

Der albtraumhaften aus dem Surrealismus geborenen
Szenerie antwortete SANDRA BORNEMANN (KÃ¶ln)
mit ââEin Fiebertraumâ: Das KostÃ¼m als Element
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der Spielraumgestaltung in Max Reinhardts âDas Mira-
kelâ von 1911â, dessen KostÃ¼me sie als âProjektions-
flÃ¤che fÃ¼r die Imagination des Mittelaltersâ und als
âTrÃ¤germedium des kulturellen BildgedÃ¤chtnisses je-
ner Zeitâ interpretierte.

Als eine Mehrfachprojektion mit Ãberblendungen
kÃ¶nnte man die Inszenierungen der KÃ¼nstlerin und
Modedesignerin Sonia Delaunay (1885-1979) beschrei-
ben, wie sie KATHLEEN JAMES-CHAKRABORTY (Dub-
lin) auffÃ¤cherte. Die Kunsthistorikerin wies nach, wie
Delaunay die plane FlÃ¤che eines GemÃ¤ldes dem drei-
dimensionalen âplastischenâ Kleid einer TÃ¤nzerin an-
verwandelte. Dieses wiederum verschmolz sie mit dem
Raum, der in dieselben geometrischenMuster aufgelÃ¶st
war, die das Gewand dekorierten, zu einer kinetischen
Skulptur.

Viele Jahre spÃ¤ter, 1978, zu einer Zeit, die den Rah-
men des Referats gesprengt hÃ¤tte, posierte Delaunay,
gewandet in ein schwarzes KostÃ¼m und eine weis-
se Bluse, fÃ¼r den deutschen Fotografen Lothar Wol-
leh (1930-1979) in einemminimalistisch reduzierten, voll-
kommen weiss gehaltenen, nur durch die schwarz er-
scheinenden Linien von WandvertÃ¤felungen geglieder-
ten Raum: eine Verschmelzung von Minimal Art und De
Stijl.

Die niederlÃ¤ndische Kunst- und Architekturbewe-
gung um Theo van Doesburg, Piet Mondrian und ande-
ren war der AnknÃ¼pfungspunkt fÃ¼r den Architektur-
theoretiker und intimen Japan-Kenner MANFRED SPEI-
DEL (Aachen). Anhand von Bruno Taut, zu dem Spei-
del intensiv forscht und dessen Schriften neu ediert, er-
lÃ¤uterte er das Gegensatzpaar âDas Kleid zum Raum,
der Raum zum Kleidâ und fasste es in der konzisen For-
mel: âIn Japan der gedÃ¤mpfte Raum zum stark farbigen
Kleid, in Deutschland der stark farbige Raum zur bedeck-
ten Kleidung.â

WÃ¤hrend der traditionelle japanische Raum bis
heute fasziniert, mutet die Neorenaissance zwischen
GrÃ¼nderzeit und Jahrhundertwende nur noch ana-
chronistisch an. Das, so berichtete ROLF FÃLLMANN
(KÃ¶ln), schien sie Heinrich Mann bereits 1905 zu sein,
als er in der Novelle âPippo Spanoâ mit âdem Ãbermen-
schenkult im KostÃ¼m der Neorenaissanceâ abgerech-
net habe.

DemgegenÃ¼ber strebte das Florentiner Architek-
tenteam Superstudio mit dem zwischen 1969 und 1972
entworfenen Projekt âMonumento continuoâ nichts we-
niger an, als den âerstenâ ebenso wie den âletzten Akt in

der Ideengeschichte der Architekturâ einzufangen. MA-
RIE THERES STAUFFER (Genf) dokumentierte dessen
Entstehungsprozess akribisch: vom Konzept einer radi-
kal geometrischen, gerasterten, monochromweissenMe-
gastruktur, die sich formal an ein AquÃ¤dukt anlehnte,
bis zur Fassung als fast durchscheinendes Geflecht, das
an leichte HÃ¼llen zwischen der textilen Kunst des Ar-
chitekten und Kunsttheoretikers Gottfried Semper Gott-
fried Semper, Der Stil in den technischen und tektoni-
schen KÃ¼nsten, oder Praktische Aesthetik. Bd. 1: Die
textile Kunst fÃ¼r sich betrachtet und in Beziehung zur
Baukunst, Frankfurt am Main 1860. und den Membra-
nen des Ingenieur-Architekten Frei Otto denken liess.
Die Menschen, die auf Fotomontagen des Projekts nun-
mehr nackt abgebildet waren, so folgerte Stauffer, âgehen
sukzessive auf Distanz zu Behausung und Kleidungâ.

Es ist ein PhÃ¤nomen des 20. Jahrhunderts, dass sich
die Kleidung tendenziell immer enger um die KÃ¶rper
der Menschen legt und ihre MaterialitÃ¤t sich zusehends
ausdÃ¼nnt â bis sie in Form der TÃ¤towierung nur
noch das Dekor behÃ¤lt. Das ist keineModeerscheinung,
sondern korrespondiert mit der Entwicklung der immer
stÃ¤rker sich verdichtenden gebauten Umwelt: Die iso-
lierende Funktion, die frÃ¼her zuerst den Kleidern zu-
kam â mit sowohl kÃ¼hlender, als auch wÃ¤rmender
Wirkung â, wird heute zunehmend an die HÃ¤user de-
legiert.

âVon Semper bis Tattooâ kÃ¶nnte denn auch â ohne
vorgreifen zu wollen â eine nÃ¤chste Tagung gewidmet
sein. Jedenfalls mÃ¶chten die Organisatoren das Thema
weiter vertiefen.

KonferenzÃ¼bersicht

BegrÃ¼ssung und Moderation
Karl R. Kegler, Niklas Naehrig, Anna, Minta

Formen der Distinktion
Niklas Naehrig (ZÃ¼rich): IdentitÃ¤t und Anpas-

sung: Die Kleidung des Architekten

Rolf FÃ¼llmann (KÃ¶ln): Modesymbolik des Fin de
SiÃ¨cle: Renaissance der Renaissance als Technologie des
Selbst

Ita Heinze-Greenberg (ZÃ¼rich): Bauhaus und Bubi-
kopf: Der Typenschnitt im genormten Raum

VerhÃ¼llen und EnthÃ¼llen
Burcu Dogramaci (MÃ¼nchen): Pavillon, Shop und

Schaufenster: Moderne Mode und (temporÃ¤re) Archi-
tekturen im Paris der Surrea- listen

3



H-Net Reviews

Bettina KÃ¶hler (ZÃ¼rich): “Inside the Bubble”: Von
Melvin Sokolskys Modeaufnahmen fÃ¼r Harper’s Bazar
1963 bis zu Werner Sobeks R129

Welten und Gegenwelten
Isabelle Raboud-SchÃ¼le (Bulle): Die Erfindung der

Schweizer Trachten: Kleid, Kultur und Nation als Ge-
samtkunstwerk

Manfred Speidel (Aachen): Der Raum zum Kleid: Per-
spektiven und Positionen zwischen Japan und Europa

Ivan Bocchio (ZÃ¼rich): “Quattro colori per i tu-
risti”: Komplexion, Mode und Interieur in Gio Pontis
SÃ¼dtiroler Alpenhotels

Abendveranstaltung
Kathleen James-Chakraborty (Dublin): From the Pic-

ture Plane out into 3-D The Clothing Designs of Sonia
Delaunay

Christa de Carouge (ZÃ¼rich): “Meine Kleider sind
Wohnraum fÃ¼r Menschen”

Technische Imaginationen

Karl R. Kegler (ZÃ¼rich): Hausanzug und Raumkap-
sel: Utopische Raumkonzepte um 1970

Marie Theres Stauffer (Genf): Overall all over: Super-
studios Monumento Continuo

Ordnung, Mode, Architektur
Sandra Bornemann (KÃ¶ln): “Ein Fiebertraum”: Das

KostÃ¼m als Element der Spielraumgestaltung in Max
Reinhardts Inszenierung “Das Mirakel” von 1911

Anna Minta (Bern): “Unser SandmÃ¤nnchen”: Klei-
derordnung und Weltvorstellung im Sozialismus

Julia Bertschik (Berlin): “MonumentalitÃ¤t der
Form”: Zur faschistischen Verbindung von Mode und
Baukunst
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