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Raumkleider - dressed for architecture

In dem Moment, da sich der Architektenberuf in ver-
schiedene Disziplinen aufzuteilen begann & sich die In-
genieurwissenschaft von ihm emanzipierte und Design
sowie Kunsthandwerk ein eigenes SelbstverstAnndnis
prAngten 4, bildete sich ein inszeniertes Zusammenspiel
zwischen Architektur, Design, Kunst und Mode heraus.
Dass sich dieses ausgesprochen im 20. Jahrhundert ma-
nifestierte und ebenso von technischen und kulturel-
len AufbrA¥%chen geprAngt war wie von historischen
Entwicklungen und politischen UmwAnlzungen, thema-
tisierte die vom Institut fA%r Geschichte und Theorie
der Architektur (gta) der EidgenAssischen Technischen
Hochschule (ETH) ZA%rich und dem Kunsthistorischen
Institut der UniversitAot Bern durchgefA%hrte Tagung.

aMeine Kleider sind keine Mode. Sie sind Wohnraum
fAY%r Menschen, schenken Wohlbefinden, Geborgenheit
und Schutz.A AugenfArllig demonstrierte die AModea-
SchAqpferin CHRISTA DE CAROUGE (ZAY%rich) bei der
Tagung 4Raumkleider a dressed for architectured Mitte
Juni im fA%r die Tagung umfunktionierten Ausstellungs-
saal ARChENA der ETH ZAY%rich in einer Performance,
wie sehr ihr Diktum auf ihre Kreationen zutrifft. Schicht
um Schicht streifte sie mehrere, notabene schwarze, Ro-
ben hintereinander ab: Von der ersten zeltartigen, AYber
eine zweite, transformierbare bis zur dritten, die sich bal-
lonartig blAchte, als sich die Frau wirbelnd im Kreis dreh-
te.

Die NAche von KAjIrper, Kleid und Raum, die Auf-
einanderbezogenheit der HAYllen, die uns umgeben,

fA%hrte Christa de Carouge so berAYckend vor, dass ih-
re Darbietung wie eine zusammenfassende Manifestati-
on dessen war, was Niklas Naehrig, Rolf FA%llmann, Ita
Heinze-Greenberg, Burcu Dogramaci, Bettina KAﬂhler,
Isabelle Raboud-SchAY%le, Manfred Speidel, Ivan Boccio,
Kathleen James-Chakraborty, Karl R. Kegler, Marie The-
res Stauffer, Sandra Bornemann, Anna Minta und Julia
Bertschik wAshrend der zwei Tage des 13. und 14. Juni
2014 an der ETH vortrugen.

Es war ein breiter FAacher, den die Referentinnen und
Referenten Aqffneten: von der 4Erfindung der Schweizer
Trachtena (ISABELLE RABOUD-SCHALE, Bulle), A%ber
die Wahlverwandtschaften zwischen 4Bauhaus und Bu-
bikopfa (ITA HEINZE-GREENBERG, ZAYrich) und die
aArchitektenuniforma als Ausdruck von &Ansehen-
WAYrde-Einfachheita (NIKLAS NAEHRIG, ZAYrich)
bis zum DDR-sozialistischen Mikrokosmos, den aUnser
SandmAwnnchena ab 1959 in die ostdeutschen Wohnzim-
mer flimmern liess und dem makroskopisch orientierten
Paar AHausanzug und Raumkapsela (KARL R. KEGLER,
ZAYrich), der um 1970 den Alltag der westlichen Welt
prAﬂgte.

So breit die Palette der Themen angelegt war, so
tiefgreifend erwiesen sich deren innere Zusammen-
hAonge. Sowohl in den Referaten als auch in der
AYberdurchschnittlich intensiven Diskussion offenbar-
ten sich die Wechselbeziehungen zwischen Kleidung, Ar-
chitektur und LebensfA%hrung aus historischer und kul-
turwissenschaftlicher Perspektive. Dabei wurde die Mo-
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de als nicht bloss vorA%bergehende Zeiterscheinung ent-
deckt, sondern als identitAntsstiftendes, in umfassende
LebensentwAYrfe eingefA%gtes Element, als sichtbares
Zeichen politischer UmbrAYche oder historischer Um-
wArlzungen 4 und mithin als in besonderer Weise epo-
chemachend.

Zum guten Ton eines Architekten gehAqrt heutzuta-
ge, nicht nur Bauten, MAbelstA%cke und Leuchten zu
entwerfen, sondern auch ein eigenes Parfum im Porte-
feuille zu haben. Doch Schwarz tragen bei weitem nicht
mehr alle. Cordula Rau, Why Do Architects Wear Black?
Wien 2008. Die Emergenz des Architekten werde in dem
Augenblick sichtbar, in dem er sich durch seine Kleidung
von anderen am Bau beteiligten Personen abgrenze, pos-
tulierte NAEHRIG und illustrierte anschaulich, wie der
berA%hmteste Schweizer Architekt Le Corbusier das sich
in der Kleidung formulierende SelbstverstAondnis des
BaukAYnstlers auf die Spitze trieb.

Weit AYber die Kennzeichnung eines Berufsstands
hinaus gingen der aHausanzug und die Raumkapsela.
Wiewohl sie anmuteten, als entsprAungen sie einem
Science-Fiction-Spielfilm, waren sie mit dramatischen,
sehr realen globalen Ereignissen verknAY;pft: Die Mond-
landung und mithin der Kalte Krieg. Exemplarisch il-
lustrierte KEGLER EntwAZYrfe von nach aussen abge-
schotteten Kabinen, wie sie das Architektenpaar Ali-
son und Peter Smithson mit dem 4&House of the Futurea
1956 bei der Daily Mail Ideal Home Show in London
prAusentierten. Vgl. dazu (09.07.2014). Dieses verband
nicht nur die damals innovativsten, fA%r die Flugzeug-
industrie entwickelten Materialien mit futuristischer, das
Jahr 1980 anvisierender Kleidung der posierenden Man-
nequins. Es war auch Ausdruck der Furcht vor der ato-
maren Bedrohung und ergo ein politisches Statement.

Die politische Dimension sozialistischer Weltent-
wAYirfe lotete ANNA MINTA (Bern) aus, die die Gestal-
tung der Kurzgeschichten, die AUnser SandmAsnnchena
in ostdeutsche Stuben transportierte, auf ihren Gehalt an
ideologischer Doktrin anhand von Kleidung und Interi-
eur analysierte. Unter dem Titel AMonumentalitAst der
Formé4 untersuchte JULIA BERTSCHIK (Berlin), wie ab-
seits der gleichgeschalteten Uniformierung im national-
sozialistischen Deutschland und im faschistischen Itali-
en durch die Kombination aus &monumentaler Sachlich-
keit und technoider Eleganza, amodisches Kleidwerk zur
Einheit mit dem Bauwerka gestaltet werden sollte. Dar-
aus griff IVAN BOCCIO (ZAYrich) mit Gio Ponti eine
der markanten Figuren der italienischen Architektur des
20. Jahrhunderts heraus. Er illustrierte anhand des Ho-

tels 4Albergo Sportivo Valmartelloa von 1936, wie Ponti
sich einerseits dem Kollektiv einschrieb, indem er im Ge-
meinschaftsraum mit den Farben der italienischen Natio-
nalflagge operierte, andererseits durch auf die Haarfarbe
der weiblichen GAunste abgestimmte Zimmerausstattun-
gen das Individuum hofierte.

DemgegenA¥ber war der Bubikopf, dem das Bau-
haus zum Durchbruch verhalf, keineswegs nur Ausdruck
emanzipatorischer Bestrebungen der Frauen in der Zwi-
schenkriegszeit. HEINZE-GREENBERG dokumentierte
eindrAYcklich, dass die AEntledigung der alten ZA{pfea
mit Typisierung und Normung einherging.

Dass auch bezA¥glich der Schweizer Trachten mit ei-
nigen Legenden aufzurAoumen ist, zeigte die Ethnologin
RABOUD-SCHALE anschaulich. Sie entwickelten sich
mitnichten gewissermassen organisch, sondern wurden
als mit landwirtschaftlichen Architekturen korrespon-
dierende Elemente eines idealisierten 1Aondlichen Le-
bens gestaltet.

Einer ganz anderen Idylle entsprang die metapho-
risch aufgeladene transparente Kugel, in der 1963 das
Model Simone DaAillencourt fA%r ein Shooting des
Fotografen Melvin Sokolsky schwebte, um fA%r die
Zeitschrift AHarperis Bazaara in Garderoben mehrerer
Couturiers zu posieren. BETTINA KAHLER (ZAYrich)
fA%hrte vor, wie die Darstellung Adams und Evas in ei-
ner durchsichtigen Blase in Hieronymus Boschs Tripty-
chon aDer Garten der LA%stea (um 1500) den Fotografen
inspiriert hatte. Wie in diesen kondensierte in den &Fa-
shion Bubblesa die Sehnsucht nach einem Ideal, das auch
in dem Projekt 4R1294 von Werner Sobek, einer von ei-
ner Seifenblase inspirierten KunststoffhA%lle als Wohn-
ort, Gestalt annimmt.

Burcu Dogramaci widmete sich dem Zusammenspiel
von temporAsrer Architektur, Mode und surrealistischer
Kunst (als deren VorlAoufer Hieronymus Bosch zu se-
hen ist) unter anderem im Kontext der Pariser Weltaus-
stellung von 1937. Unter der kA¥%nstlerischen Leitung
des Modehauses Lanvin wurde im a4Pavillon de 14Elegan-
cei ein Setting aufgebaut, das Neoklassizismus und Art
DA®co kreuzte und in dem sich der Bildhauer Robert
Couturier, der A%berlebensgrosse, bedrohlich wirkende
Schaufensterpuppen entwarf, und die ModeschA {pferin
Elsa Schiaparelli, die deren Funktion unterlief, indem sie
ihre Puppe nackt liess und das Kleid auf dem Boden dra-
pierte, ein Stelldichein gaben.

Der albtraumhaften aus dem Surrealismus geborenen
Szenerie antwortete SANDRA BORNEMANN (KA9[In)
mit 4aFin Fiebertrauma: Das KostA%m als Element
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der Spielraumgestaltung in Max Reinhardts 4Das Mira-
kela von 19114, dessen KostA%me sie als 4Projektions-
flAoche fA%r die Imagination des Mittelaltersa und als
ATrAugermedium des kulturellen Bildged Aachtnisses je-
ner Zeita interpretierte.

Als eine Mehrfachprojektion mit Aberblendungen
kA9qnnte man die Inszenierungen der KA%nstlerin und
Modedesignerin Sonia Delaunay (1885-1979) beschrei-
ben, wie sie KATHLEEN JAMES-CHAKRABORTY (Dub-
lin) auffAacherte. Die Kunsthistorikerin wies nach, wie
Delaunay die plane FlAnche eines GemAnrldes dem drei-
dimensionalen aplastischena Kleid einer TAunzerin an-
verwandelte. Dieses wiederum verschmolz sie mit dem
Raum, der in dieselben geometrischen Muster aufgel A {st
war, die das Gewand dekorierten, zu einer kinetischen
Skulptur.

Viele Jahre spAﬂter, 1978, zu einer Zeit, die den Rah-
men des Referats gesprengt hAutte, posierte Delaunay,
gewandet in ein schwarzes KostA%m und eine weis-
se Bluse, fA%r den deutschen Fotografen Lothar Wol-
leh (1930-1979) in einem minimalistisch reduzierten, voll-
kommen weiss gehaltenen, nur durch die schwarz er-
scheinenden Linien von WandvertAsnfelungen geglieder-
ten Raum: eine Verschmelzung von Minimal Art und De
Stijl.

Die niederlAondische Kunst- und Architekturbewe-
gung um Theo van Doesburg, Piet Mondrian und ande-
ren war der AnknAY,pfungspunkt fA%r den Architektur-
theoretiker und intimen Japan-Kenner MANFRED SPEI-
DEL (Aachen). Anhand von Bruno Taut, zu dem Spei-
del intensiv forscht und dessen Schriften neu ediert, er-
lAouterte er das Gegensatzpaar 4Das Kleid zum Raum,
der Raum zum Kleida und fasste es in der konzisen For-
mel: aIn Japan der ged Asmpfte Raum zum stark farbigen
Kleid, in Deutschland der stark farbige Raum zur bedeck-
ten Kleidung.a

WArchrend der traditionelle japanische Raum bis
heute fasziniert, mutet die Neorenaissance zwischen
GrA¥%nderzeit und Jahrhundertwende nur noch ana-
chronistisch an. Das, so berichtete ROLF FALLMANN
(KAq[In), schien sie Heinrich Mann bereits 1905 zu sein,
als er in der Novelle 4Pippo Spanoa mit 4dem Abermen-
schenkult im KostA%m der Neorenaissancei abgerech-
net habe.

DemgegenAYber strebte das Florentiner Architek-
tenteam Superstudio mit dem zwischen 1969 und 1972
entworfenen Projekt AMonumento continuoa nichts we-
niger an, als den aerstena ebenso wie den aletzten Akt in

der Ideengeschichte der Architektura einzufangen. MA-
RIE THERES STAUFFER (Genf) dokumentierte dessen
Entstehungsprozess akribisch: vom Konzept einer radi-
kal geometrischen, gerasterten, monochrom weissen Me-
gastruktur, die sich formal an ein AquAﬁdukt anlehnte,
bis zur Fassung als fast durchscheinendes Geflecht, das
an leichte HA%llen zwischen der textilen Kunst des Ar-
chitekten und Kunsttheoretikers Gottfried Semper Gott-
fried Semper, Der Stil in den technischen und tektoni-
schen KAYnsten, oder Praktische Aesthetik. Bd. 1: Die
textile Kunst fA%r sich betrachtet und in Beziehung zur
Baukunst, Frankfurt am Main 1860. und den Membra-
nen des Ingenieur-Architekten Frei Otto denken liess.
Die Menschen, die auf Fotomontagen des Projekts nun-
mehr nackt abgebildet waren, so folgerte Stauffer, 4gehen
sukzessive auf Distanz zu Behausung und Kleidunga.

Es ist ein PhArnomen des 20. Jahrhunderts, dass sich
die Kleidung tendenziell immer enger um die KA9rper
der Menschen legt und ihre MaterialitAst sich zusehends
ausdA¥nnt A bis sie in Form der TAntowierung nur
noch das Dekor behAgrlt. Das ist keine Modeerscheinung,
sondern korrespondiert mit der Entwicklung der immer
stAarker sich verdichtenden gebauten Umwelt: Die iso-
lierende Funktion, die frA%her zuerst den Kleidern zu-
kam 4 mit sowohl kA%hlender, als auch wAurmender
Wirkung &, wird heute zunehmend an die HAguser de-
legiert.

aVon Semper bis Tattooa kA9nnte denn auch 4 ohne
vorgreifen zu wollen 4 eine nAochste Tagung gewidmet
sein. Jedenfalls mA9chten die Organisatoren das Thema
weiter vertiefen.
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