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R. Greiner: Die neuen Kriege im Film: Jugoslawien – Zentralafrika – Irak

Auch wenn dieTheorie der neuen Kriege nicht alle in
den letzten 20 Jahren gefÃ¼hrten Kriege zu beschreiben
im Stande ist, hat sie KategorisierungsmÃ¶glichkeiten
fÃ¼r bestimmte Kriegsformen gefunden und ihnen ein-
deutige Merkmale zugeordnet. Rasmus Greiner hat es
sich zur Aufgabe gemacht, die filmischen Visualisierun-
gen der neuen Kriege anhand dieser Kategorisierungs-
merkmale aufzuspÃ¼ren, zu analysieren und einzuord-
nen. Dabei konzentriert er sich auf die Untersuchung fik-
tionaler Filme, die sich auf die Kriegsregionen Jugosla-
wien, Zentralafrika Die Region âZentralafrikaâ erscheint
mir etwas unklar definiert, da ihr sowohl Sierra Leo-
ne (Westafrika) als auch Somalia (Ostafrika) zugeordnet
werden. , Irak und Afghanistan beziehen.

Nach Herfried MÃ¼nkler zeichnen sich die neu-
en Kriege durch vier Hauptmerkmale aus: die Ent-
staatlichung, die Entgrenzung der Gewalt, die Heraus-
bildung von GewaltÃ¶konomien sowie die Asymme-
trierung der Konflikte. Herfried MÃ¼nkler, Die neu-
en Kriege, Hamburg 2002, S.Â 13â57. Diesen abstrak-
ten Kategorien lassen sich konkrete Handlungswei-
sen der kriegsteilnehmenden Parteien bzw. Situations-
diagnosen zuweisen, wie beispielsweise die Problema-
tik der Ununterscheidbarkeit von Kombattanten und
Nicht-Kombattanten durch die Angriffe auf zivile Zie-
le, den Einsatz von Kindersoldaten/innen oder die Ver-
lÃ¤ngerung der Kriegsdauer durch die Nichtexistenz von
Kriegszielen bzw. den Aufbau einer florierenden Kriegs-
wirtschaft, deren Beendigung nicht unbedingt im Interes-
se einzelner Kriegstreiber steht. Solcherart PhÃ¤nomene,

die Herfried MÃ¼nkler und Mary Kaldor in ihren ein-
schlÃ¤gigen Werken beschreiben Herfried MÃ¼nkler,
Der Wandel des Krieges. Von der Symmetrie zur Asym-
metrie, Weilerswist 2006; vgl. die Rezension von Rein-
hard Mehring, in: H-Soz-u-Kult, 28.09.2006, (10.10.2013);
Mary Kaldor, Neue und alte Kriege. Organisierte Gewalt
im Zeitalter der Globalisierung, Frankfurt am Main 2000;
vgl. die Rezension vonWilfried von Bredow, in: H-Soz-u-
Kult, 08.04.2001, (10.10.2013). , werden auch in Kriegsfil-
men aufgegriffen und fÃ¼hren so zu einer Justierung des
Kriegsfilmgenres, indem Muster klassischer Kriege von
den Darstellungsweisen neuer Kriege abgelÃ¶st werden.
Diesen Wandel beschreibt Rasmus Greiner in seiner Dis-
sertation âDie neuen Kriege im Filmâ.

Die Kriegsregionen geben die Kapitelstruktur des
Buches vor. Neben der Einleitung, einem methodisch-
theoretischen Kapitel und zwei als Schlusswort fungie-
rendenAbschnitten (Kapitel sechs und sieben) bilden vier
nach Regionen gegliederte Kapitel den Kern der Studie.
Dabei gibt Greiner jeweils zunÃ¤chst einen Ãberblick
Ã¼ber die Filmgeschichte zu der Region sowie Ã¼ber
die realpolitische Entstehung des Konfliktes. Diese bei-
den Aspekte spitzt er jeweils in einem dritten Unterkapi-
tel auf den konkret im Fokus stehenden regionalen Kon-
flikt zu, indem er die relevanten Filme herausstellt und
eine erste Einordnung in die Theorie der neuen Kriege
vornimmt. In einem letzten Schritt werden beispielhaft
Filmanalysen durchgefÃ¼hrt, die den Blick auf Einzelas-
pekte lenken.
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Die vorliegende Studie zeichnet sich unter anderem
durch eine groÃe MaterialfÃ¼lle der gesichteten Fil-
me aus. Zwar erhebt Greiner keinen Anspruch auf le-
xikalische VollstÃ¤ndigkeit des Filmmaterials zur The-
matik, doch erreicht er eine gute Sammlung an aus-
sagekrÃ¤ftigen Filmen. Hier liegt eine groÃe StÃ¤rke
dieser Arbeit: Wer sich Ã¼ber die Darstellungsweisen
der neuen Kriege in Filmen informieren mÃ¶chte, be-
kommt eine gelungene Zusammenfassung und kann in
den Einzelanalysen sein VerstÃ¤ndnis vertiefen. Dabei
geht der Autor sehr umsichtig mit zum Teil heiklen
Themen wie race, class und gender -Konstruktionen um
und ist gegenÃ¼ber Details wie Blickwinkeln auf be-
stimmte PhÃ¤nomene sehr aufmerksam. Sowohl die Ka-
pitelstruktur mit zum Teil sehr kurzen Abschnitten als
auch der Eigenanspruch der Studie, âdie ganze Breite
der fiktionalen Aufarbeitung der neuen Kriege im eu-
ropÃ¤ischen und us-amerikanischen [sic!] Kinoâ abzu-
decken (S.Â 9), verhindern an manchen Stellen aller-
dings den zweiten selbstgestellten Anspruch eines âClo-
se Readingsâ (ebd.) zu erreichen. Aber Greiner zeigt ein-
drÃ¼cklich auf, welche filmischenMittel zur Darstellung
der genanntenMerkmale der neuen Kriege in den Filmen
verwendet werden. So arbeitet er Inter- und Subtexte de-
tailgetreu und auch in historischer Perspektive heraus
und zeigt kleine VerÃ¤nderungen in den Gruppenstruk-
turen der Heldenfiguren ebenso auf wie neue Fokussie-
rungen der Filme in Hinblick auf sozietÃ¤re Probleme in
Kriegen. Allerdings fehlt bisweilen eine Einordnung in
historische Kontexte bzw. gesellschaftlich virulente Dis-
kurse, die Ã¼ber die Filmgeschichte selbst hinausreicht.
Dies kann aber von einer medienwissenschaftlichen Stu-
die vielleicht auch nicht erwartet werden.

Methodisch bleibt unklar, inwiefern der Autor von
einer Inszenierungs-Wirkungskette ausgeht. Sprach-
lich scheint er anzunehmen, dass bestimmte Dar-
stellungsweisen bestimmte Zuschauerreaktionen aus-
lÃ¶sen, wenn beispielsweise von der Sensibilisierung
âder westlichen Zuschauerâ (S.Â 182) gesprochen wird.
Diese ZwangslÃ¤ufigkeit und EindimensionalitÃ¤t ist
aber zumindest zu hinterfragen, da die Wirkung von
Filmen auf das Publikum hÃ¶chst umstritten ist. Der
Filmwissenschaftler Lothar Mikos beispielsweise betont
den wesentlichen Anteil, den die Zuschauenden bei der
Rezeption und Aneignung des kulturellen Gehalts von
Filmen haben. Lothar Mikos, Film- und Fernsehanaly-
se, Konstanz 2003, S.Â 249. Insofern wÃ¤re hier eine

stÃ¤rkere Differenzierung erforderlich, die von nahege-
legten Bedeutungen und mÃ¶glichen Interpretationen
statt von eindeutigen Wirkmustern spricht. Dies ist aber
nur mÃ¶glich, wenn eine stÃ¤rkere Kontextualisierung
der filmischen RealitÃ¤t mit der theoretischen Ebene er-
folgt. Was bedeutet es denn fÃ¼r eine Theorie der neuen
Kriege, wenn ein Film die technische Ãberlegenheit der
USA im Luftkampf durch den Absturz eines Black Hawks
infrage stellt und an ErzÃ¤hlmuster klassischer Kriegs-
filme (âMann gegen Mannâ, S.Â 266; âKeiner wird zu-
rÃ¼ckgelassenâ, S.Â 203ff.) anknÃ¼pft? Inwiefern wir-
ken die Filme hier selbst an der Modifikation der Theorie
mit? Die Beantwortung dieser Fragen liegt quasi in der
Luft und doch werden sie manchmal â nicht immer â dort
einfach hÃ¤ngen gelassen. Einen Aspekt arbeitet Grei-
ner freilich besonders eindrÃ¼cklich heraus: Die Filme
thematisieren die Rolle der Medien und damit auch sich
selbst als âVierte Machtâ, deren Bedeutung fÃ¼r die neu-
en Kriege auch MÃ¼nkler betont. Dabei enttarne âder
fiktionale Film die mediale RealitÃ¤t der neuen Kriege
als bloÃe Konstruktion âÃ¼berschaubarer kausaler Be-
ziehungenââ (S.Â 462f.). Die Erkenntnis der Selbstrefe-
rentialitÃ¤t verweist auf den Akteursrahmen visueller
Medien im Rahmen politischer Prozesse allgemein und
der neuen Kriege im Besonderen.

Insgesamt rundet die Studie unser Wissen Ã¼ber die
Theorie der neuen Kriege um den empirischen Aspekt
der Visualisierung neuer Gewalt ab und kann als gewinn-
bringender Baustein in diesem Kontext verstanden wer-
den. Allerdings fehlen bisweilen historische und gesell-
schaftliche bzw. gesellschaftstheoretische BezÃ¼ge, und
die Studie lÃ¤sst mancherorts die gesellschaftlichen Im-
plikationen der fundierten Beobachtungen offen â ein
Desiderat vor allem fÃ¼r eine politik- und geschichts-
wissenschaftlich orientierte Leserschaft. Besonders her-
vorzuheben ist jedoch die Aufmerksamkeit, die Greiner
den Filmen selbst schenkt. Vergleichbar mit einer langen
Suche im Archiv, die durch das Finden besonderer Kost-
barkeiten belohnt wird, lÃ¤sst uns Greiner an seinen Ent-
deckungen in und BezÃ¼gen zwischen den Filmen teil-
haben. Wer sich mit der medialen Umsetzung der neuen
Kriege im fiktionalen Film auseinandersetzen mÃ¶chte,
wird um dieses Buch nicht herumkommen. Aber abgese-
hen davon, dass man auf allerhand Neues und Erstaun-
liches stÃ¶Ãt, macht das Lesen dieses gut geschriebe-
nen Buches SpaÃ. Und das ist bekanntlich in der Wis-
senschaft durchaus nicht selbstverstÃ¤ndlich.

If there is additional discussion of this review, you may access it through the network, at:
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