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K. Wessely: Theater der Identitit

Bereits im 19. Jahrhundert war die Sprache zum we-
sentlichen Distinktionsmerkmal der &Nationena gewor-
den. 1918 markiert in Zentraleuropa den 4Siegé der akti-
vistischen, nationalistischen Bewegungen, die 4 bezogen
auf BrA%nn/Brno 4 aus den deutsch- bzw. tschechisch-
sprachigen Bewohnern BA9fhmen und MAshrens bei-
derlei Geschlechts aDeutschea und aTschechena werden
lieAen. Das Theater der Zwischenkriegszeit wurde dabei
zum Instrument, um diskursiv in Debatten den eigenen
Standort zu verfestigen, die jeweils eigene IdentitAst zu
verhandeln.

Katharina Wessely 4 ehemalige Asterreich-Lektorin
in BrA%nn und derzeit Marie-Curie-Fellow am Institut
fA%r Theaterwissenschaft der UniversitAat Bern & ver-
wendet den Begriff der IdentitAst somit nicht als Instru-
ment der Analyse sondern als einen amit dem Unter-
suchungsgegenstand Theater zusammenhAnngende[n]
Untersuchungsgegenstanda (S.A 12) um die nationale
Nebenbedeutung der Theaterdebatten freizulegen.

Ausgehend vom gesellschaftspolitischen Kontext
der ASR der Zwischenkriegszeit, der von Nationa-
litAotenkonflikten 4zwischen dem neuen Staatsvolk der
TschechInnen und der mit der neuen Rolle unzufriedenen
deutschen Minderheita (S.A 14), dem Einfluss der natio-
nalsozialistischen Bewegung im Nachbarland Deutsch-
land, Weltwirtschaftskrise und aVolkstumskampfa mar-
kiert war, spannt sich der Bogen zur Bedeutung des
Theaters fA%r das SelbstverstAandnis der Deutschen und
TschechInnen als Kulturnationen.

Die Deutschen in der Ersten Tschechoslowakischen
Republik weigerten sich, sich als Minderheit (23,36 Pro-
zent Deutsche und 65,51 Prozent TschechInnen und Slo-
wakInnen) zu begreifen, die Berufung auf das Selbst-
bestimmungsrecht der VAqlker hielt sie davon ab, ei-
ne effiziente Minderheitenpolitik zu betreiben. Das an-
gespannte nationale Klima, das Angst schA%rte und
eine permanente Bedrohung wachrief griff auch auf
das Diskussionsfeld ATheatera AYber. Die Theaterdis-
kurse bestAntigen in ihrer WirkungsmAunchtigkeit die
(von den neueren Standardwerken zu Nationen- und
Nationalismus-Forschung vertretene) Theorie der 4Nati-
ona als diskursives Konstrukt.

Diese die Diskussionen prAngenden nationalen Vor-
stellungen hatten sich bereits im 19. Jahrhundert heraus-
gebildet: auf Grundlage des Artikel 19 der Dezemberver-
fassung von 1867 wurde Sprache zum asichersten Kriteri-
um der NationalitAnta in der Habsburgermonarchie. Mit
dem Instrument der VolkszAchlung ab 1880 wurde Mehr-
sprachigkeit amtlich nicht anerkannt, denn die Nennung
einer zweiten (Umgangs)Sprache war nicht mA9glich.
Parallel zur Annahme der deutschen Sprache als kon-
stituierendem Element des 4Deutschtumsa propagierte
die tschechische Nationalbewegung Tschechisch als 4E-
tappenziel und Vehikel fA%r die weitere StAnrkung des
Nationalbewusstseinsa (S.A 75). Neben Sprache spielte
fA%r den deutschen Nationalismus vor allem Kultur ei-
ne wesentliche Rolle. So wie der MaAstab fA%r richtiges
Deutsch seinerzeit dem Theater A%berantwortet worden
war, so sah auch die tschechische Bewegung der dna-
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tionalen Wiedergeburta das Theater als Mittel zur Eta-
blierung des Tschechischen als Hochsprache: 1868 er-
folgte die Grundsteinlegung fA%r ein tschechisches Na-
tionaltheater, dessen Aufgabe es bereits sein sollte dals
reine Idee das tschechische Volk in seinen nationalen
KAompfen zu unterstA%tzena (S.A 89).

Auch fAY%r den deutschen Nationalismus hatte das
Theater neben der aufklAorerischen und bildenden Funk-
tion durchaus eine theoretische, erzieherische und mo-
ralische Aufgabe. Ziel der nationalistischen Bewegung
war die Schaffung von Teilgesellschaften, Parallelwel-
ten ohne jeglichen Kontakt. Es gab jedoch gerade im
Theater, in der Alltagserfahrung der BrAlnner Ge-
sellschaft AAberschneidungen dieser beiden Teilgesell-
schaftena (S.A 112). Und gerade in den 1930er-Jahren
waren die diskursiven Auseinandersetzungen weniger
auf deutsch-tschechischer als auf nationalsozialistisch-
demokratischer Ebene zu finden. Das Interesse der in den
aVolkstumskampfa verwickelten deutschen VerbAonde
am Theater blieb bis die 1930er-Jahre gering, erst die
Sudetendeutsche Partei nutzte 4 nach Vorbild der NS-
Kulturpolitik 4 das Theater als Mittel im Kulturkampf.
Die Etablierung einer asudetendeutschen IdentitAuta
sollte dabei jedoch eine Abgrenzung zum antisemitischen
Nationalsozialismus ermA9glichen.

BrA¥nn war in der Zwischenkriegszeit die grA9Ate
adeutschea Stadt der ASR. Die architektonisch an Wien
orientierte Stadt verfA%gte A%ber ein vielfAdltiges Kul-
turleben, das sich bereits vor dem Weltkrieg in einen
tschechischen und einen deutschen Teil ausdifferenziert
hatte. Im vom Architekten-Duo Fellner und Helmer
1882 erbauten Stadttheater wurde deutsch gespielt, das
1881 gegrA¥ndete NAjrodni divadlo brachte tschechi-
sche Vorstellungen. Mit GrA%ndung der ASR wurde die
Theatersituation BrA%nns neu gestaltet. Das aus Steu-
ermitteln erbaute Stadttheater musste dem BrA%nner
NAjrodni divadlo A%bergeben werden. Die Theaterkom-
mission, die im Stadttheater ein deutschsprachiges Drei-
Sparten-Theater unterhalten hatte, stand nunmehr das
Kleine Schauspielhaus als SpielstAntte in der Redou-
te zur VerfA%gung. Montag und Dienstag wurden die
HApuser getauscht, die Deutschen nutzten diese beiden
Tage im groAen Haus hauptsAszchlich fA%r Opernauf-
fA%hrungen. Mit dem Einbau einer BA%hne im Festsaal
des Deutschen Hauses stand auch eine SpielstAntte fA%r
OperettenauffA%hrungen zur VerfA%gung. Der Spiel-
plan orientierte sich 4 wie bereits vor dem Krieg & stark
am Vorbild Wiens.

Die in den 1920er-

allgemeine Theaterkrise

Jahren verursachte auch in BrA%nn Abonnement-
kA¥ndigungen, wechselnde Direktionen und Ensembles,
steigende AuffA%hrungskosten und verkAYrzte Spiel-
zeiten. WAchrend die tschechischen Theater staatlicher-
seits subventioniert wurden, war die deutschsprachige
Theaterlandschaft der ASR inhomogen und auf Zuwen-
dungen der Stadtgemeinden und privater Sponsoren an-
gewiesen, einzig das Neue Deutsche Theater in Prag war
finanziell besser gestellt.

Mit der GrA%ndung der ASR war die Subventions-
politik in Bezug auf das deutsche und das tschechi-
sche Theater schlichtweg umgedreht worden. So wie das
tschechische Theater in finanzieller Hinsicht vor 1918 be-
handelt worden war, so erging es dem deutschen Theater
nach 1918. Die FA{rderung der 4 in der Monarchie ver-
nachlAusssigten 4 tschechischen BA%hnen war allerdings
bewusste Politik, die die Schlechterstellung der deut-
schen Theater agleichsam als dausgleichende Ungerech-
tigkeita in Kauf nahma (S.A 196). Eine diesbezAY%gliche
Einsicht sucht man in den Zeitungsberichten vergeblich.
Dort wurde mit dem hohen Steueraufkommen der ein-
kommensstarken deutschen Schichten argumentiert um
hA9here Subventionen aus dem Steuertopf zu lukrieren.

Auch in Hinblick auf die Eintrittspreispolitik behiel-
ten beide Theater, das tschechische und das deutsche,
ihre im 19. Jahrhundert ausdifferenzierten Rollen bei:
das deutsche Theater verstand sich im Sinne des ehe-
maligen Provinz-Stadttheaters weiterhin als BA%hne der
bAYrgerlichen ReprAusentation mit hA9heren Eintritts-
preisen und das tschechische Theater sollte als 4die Nati-
on einigendes, dem gesamten Volk zur VerfA%gung ste-
hendes Mittel der SelbstbestAntigunga (S.A 193) zu nied-
rigen Eintrittspreisen besucht werden kAYnnen.

In den BrA%nner Tageszeitungen war die BrA%nner
Theaterfrage in der gesamten Zwischenkriegszeit ein
vieldiskutiertes Thema. Der hohe Stellenwert, den das
Theater fA%r das BrA%nner deutsche BA%rgertum hat-
te, macht es zum Gradmesser der Aushandlung von Iden-
titAotsdiskursen. Dabei ist zu beobachten, wie die Thea-
terfrage auch instrumentalisiert wurde, um andere Inter-
essen durchzusetzen.

Theaterskandale zeigen am deutlichsten, dass das
BAYhnengeschehen meist nur Folie und Vorwand war
die gesellschaftlichen Konflikte der jeweiligen Stadt zu
artikulieren; soziale und politische GrA¥nde standen da-
bei im Vordergrund. Anhand der Inszenierungen von
Frank Wedekinds 4Schloss Wettersteina und Ernst Tol-
lers 4Hinkemanna wird eindrucksvoll aufgezeigt, wie
der Skandal sich weniger an Awcsthetischen Fragen ent-
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zAYndete als vielmehr der Durchsetzung politischer Po-
sitionen diente. Auch die Oper war als 4nationales Guti
umkAompft; dennoch kam es auf diesem kosteninten-
siven Gebiet zur AA%bernationalend Zusammenarbeit:
vor allem Spielplanabsprachen sollten gegenseitige Kon-
kurrenzierungen verhindern. In den Theaterdiskursen
hatte nationalistische Rhetorik vor allem in den Jahren
der Theaterkrise eine groAen Stellenwert: mit Bedro-
hungsszenarien und Kulturkampfparolen, die das Thea-
ter zum anationalen Bollwerka (S.A 180) erklAorten wur-
den Angste geschAYrt.

Gegen Ende der 1920er-Jahre wurden diskursiv ein-
gAungigere TAqne angeschlagen, die die vielfAnltigsten
Aufgaben des Theaters und die anational versAghnliche
Wirkunga fA%r die Gesellschaft betonten. BrA%nn galt
in der Zwischenkriegszeit als ganz besonders theater-
freudige Stadt, wie auch die Opferbereitschaft der Be-
vAqlkerung fA%r den Theaterbetrieb beweist. Ab 1936
wurde das Theater zum politischen Ort und aSpielball po-
litischer Interessena (S.A 227). Die nationale Argumenta-
tion fand zunehmend Eingang in den Konkurrenzkampf
der SchauspielerInnen und die Spaltung des Ensembles

bedeutete 1937 das Ende des demokratischen Theaters in
BrA%nn.

Katharina Wessely legt mit diesem Band eine erste
umfassende Darstellung des BrA%nner deutschen Thea-
ters nach 1918 vor. Daneben sucht sie auch erfolgreich
den komplexen gesellschaftlichen Vielschichtigkeiten im
BrA%nn dieser Zeit gerecht zu werden. WAshrend zahl-
reiche Arbeiten zum tschechischen Theater vorliegen, be-
stand beim deutschen Theater lange eine Forschungs-
1AYcke; die Wechselwirkungen im kulturellen und so-
zialen Alltag der deutschen und tschechischen Bewohne-
rInnen BrA%nns wurden bislang in der Forschung weit-
gehend ausgeklammert und konnten hier erstmals an
EinzelfAollen angerissen werden. Die Arbeit von Ka-
tharina Wessely leistet damit einen wichtigen Beitrag
das Forschungsdefizit fA%r die Kultur- und Alltagsge-
schichte der Ersten Republik, das jenseits der Kultur-
metropole Prag fA%r BAfhmen und MAsrren besteht,
zu verkleinern und bildet die Voraussetzung fA%r ei-
ne zukAYnftige tschechisch-deutsche Theatergeschichte
BrA¥%nns.
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