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Ab Band. Ton- und Bildquellen als Gegenstand historischer Forschung

Der Ton gehÃ¶rt definitiv nicht zu den bevorzugten
Forschungsgebieten von Filmwissenschaftlern und His-
torikerinnen. Beide Disziplinen sind zwar mittlerweile
recht gewandt im Umgang mit dem stehenden und dem
bewegten Bild, der Turn zumTon ist aber noch nicht voll-
zogen. Das ist eigentlich verblÃ¼ffend, sind akustische
EindrÃ¼cke doch allgegenwÃ¤rtig. Umso willkommener
war da der Workshop, den âFilmspurâ dieses FrÃ¼hjahr
organisierte, um wenigstens einige AnnÃ¤herungen an
das SchattengewÃ¤chs zu zeigen. Den Auftakt mach-
te Alain Boillat, Professor fÃ¼r Geschichte und Ãsthe-
tik des Kinos an der UniversitÃ¤t Lausanne mit seiner
Keynote âTraces du son: lâapport des sources Ã©critesâ.
Boillat interessiert sich fÃ¼r die â auf den ersten Blick
vielleicht marginal scheinende â Frage, wie und was im
frÃ¼hen Kino oder bei Laterna magica-AuffÃ¼hrungen
tÃ¶nte, und zwar explizit unter Ausschluss musikali-
scher Ereignisse. Wie kann also die GerÃ¤uschkulisse
und damit auch ein Teil der AuffÃ¼hrungspraxis re-
konstruiert werden, ohne dass man RÃ¼ckgriff auf eine
Aufzeichnung nehmen kÃ¶nnte? Boillat untersuchte zu
RenÃ© Clairs Film âA nous la libÃ©rtÃ©â von 1931 ei-
ne FÃ¼lle schriftlicher Quellen: Plakate, Verleihkataloge
und natÃ¼rlich Filmkritiken geben AufschlÃ¼sse Ã¼ber
hÃ¶rbare Reaktionen des Publikums. Am aufschluss-
reichsten sind aber die schriftlichen Quellen von Clair
selber, so zum Beispiel ein Synchronisationsplan. Zum
anderen ging Boillat der Frage nach, welche akustischen
Begleiterscheinungen Laterna magica-Vorstellungen be-
gleiteten. Hierzu hat er akribisch in HandbÃ¼chern re-

cherchiert und bemerkenswertes zur Aufgabenteilung
zwischen Laterna magica- Betreibern und dem Kinoer-
zÃ¤hler (âbonimenteurâ) herausgefunden, z.B. dass sie
ihre Sprechanteile koordinierten und mit dem Gesche-
hen auf der Leinwand synchronisierten. In den Hand-
bÃ¼chern gibt es zudem jede Menge Anstreichungen
und Bemerkungen, wann was gesagt werden soll, oder
wie das Gezeigte mit Gesten unterstrichen werden kann.

Das erste Panel wandte sich den Radioquellen zu.
Ruedi MÃ¼ller, Bereichsleiter Ton bei Memoriav, wand-
te sich der lÃ¼ckenhaften und von auÃen schwer
Ã¼berblickbaren Ãberlieferungsbildung in den Schwei-
zer Radioarchiven zu und unterstrich die an sich bana-
le Feststellung, die aber immer wieder gerne ignoriert
wird, dass Archive immer das Resultat rigoroser Selek-
tion sind. Im besten Fall geht damit eine Wertsteigerung
des Ã¼berlieferten Materials einher, indem bei der Ar-
chivierung die Spreu vom Weizen getrennt wird. In der
RealitÃ¤t â und das gilt auch fÃ¼r die Radioarchive â pas-
siert die Selektion aber auch aufgrund von Gedanken-
losigkeit, materieller Knappheit (TonbÃ¤nder wurden
Ã¼berspielt) oder aus Spardruck. Am Beispiel des Regio-
naljournals ZÃ¼rich-Schaffhausen konnte MÃ¼ller zei-
gen, dass die integral vorhandene Ãberlieferung eines
Korpus seit 1978 auf einem Nebenschauplatz und nur
durch GlÃ¼ck zustande kam: Die Redaktion unterhielt
unabhÃ¤ngig von der Abteilung D+A ein eigenes Ar-
chiv auf minderwertigen TontrÃ¤gern zur eigenen Do-
kumentation. FranÃ§ois Vallotton und RaphaÃ«lle Rup-
pen Coutaz stellten darauf ein konkretes universitÃ¤res
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Projekt der Arbeit mit Radioquellen vor. Studierende des
Historischen Seminars der UniversitÃ¤t Lausanne un-
tersuchten das Archiv des Kurzwellendienstes (KWD)
von Schweizer Radio International (SRI): Der KWD dien-
te ab 1935 in erster Linie dazu, die im Ausland leben-
den Schweizerinnen und Schweizer mit Informationen
aus der Heimat und der Welt zu versorgen und zu pro-
pagandistischer Selbstdarstellung. Die Sendungen selbst
fielen bis auf eine einzige Ausnahme dem Zahn der
Zeit zum Opfer. Man kann sich fragen, ob es sich die
historische Forschung erlauben kann, Ton- und Radio-
geschichte ohne Ohren zu betreiben. FÃ¼r die prakti-
sche Arbeit im Seminar aufschlussreich waren aber die
16â000 schriftlichen Dokument aus dem Archiv des SRI,
die digitalisiert, in einer Datenbank erfasst und recher-
chierbar sind (http://archives.swissinfo.
ch/article.php?&lg=de).

Im Panel zu Schweizer Filmschaffenden zeigte Yvon-
ne Zimmermann, Filmwissenschaftlerin aus ZÃ¼rich, an
zwei Filmbeispielen von Hans Richter eindrÃ¼cklich,
wie aufschlussreich die theoriegeleitete BeschÃ¤ftigung
mit der Tonspur eines Films sein kann. Sie wÃ¤hlte
âDie Geburt der Farbeâ und âDie BÃ¶rse als Barome-
ter der Wirtschaftâ, zwei Filme, die Richter als Auftrags-
werke fÃ¼r die Landesausstellung 1939 gedreht hatte.
Auch die Tonspur (Kommentare und Musik!) kann vom
erklÃ¤renden in den poetischen Modus wechseln: da-
mit Ã¤ndert sich auch die audiovisuelle Adressierung
des Zuschauers weg von der rationalen hin zur affek-
tiven Rezeption. Am zweiten Filmbeispiel konnte Zim-
mermann zeigen, wie geschickt Richter die Tonspur von
der Bildebene lÃ¶st und durch diese Asynchronie ei-
ne kritische Distanz zwischen Zuschauer und Filmge-
schehen schafft. Nicht zu vernachlÃ¤ssigen sind na-
tÃ¼rlich auch technisch-materielle Aspekte: So war es
etwa erst Ende der 1950erÃ¤-Jahre mÃ¶glich, bei Do-
kumentarfilmen den Originalton aufzunehmen und auf
die Nachvertonung im Studio zu verzichten. Der Ton
kann je nach seiner Beschaffenheit (Licht- oder Magnet-
ton) mehr oder weniger Abnutzungserscheinungen auf-
weisen und durch Artefakte wie Rauschen oder fehlen-
de Frequenzbereiche die Rezeption entscheidend beein-
flussen. Zimmermann schloss mit einem PlÃ¤doyer fÃ¼r
eine verstÃ¤rkte BerÃ¼cksichtigung materieller und af-
fektiver QualitÃ¤t der Audiovision in der historischen
Erforschung von Bild- und Tonquellen. Zum Basiswis-
sen, um diese Forderung erfÃ¼llen zu kÃ¶nnen, tra-
gen Vorhaben bei, wie Thomas SchÃ¤rer sie vorstellte:
CinÃ©mÃ©moire.ch, eine Art Oral History des Schwei-
zer Films, ermÃ¶glicht den Zugang zu Ã¼ber 60 audio-

visuell aufgezeichneten Interviews mit Schweizer Film-
schaffenden â vom Regisseur zur Cutterin, vom Be-
leuchter bis zur Schauspielerin. Buch und DVD erschei-
nen noch dieses Jahr; das Westschweizer Partnerprojekt
deckt die franzÃ¶sischsprachige Schweiz ab.

Fred van der Kooij erÃ¶ffnete den Nachmittag mit
seiner Keynote zu SpannungsverhÃ¤ltnissen zwischen
Bild und Ton. In einem fulminanten Beispielfeuerwerk
mit Filmausschnitten belegte er die vielschichtigen Kom-
mentarmÃ¶glichkeiten, die die Musik zum Bild machen
kann. Wenn in âLittle Big Menâ (Arthur Penn, 1970)
Custers Armee das Massaker am Washita River zu ei-
nem âflotten MÃ¤rschchenâ ausÃ¼bt, frappiert der Be-
leg, dass das Lied tatsÃ¤chlich auch beim realen Angriff
1868 erklang. Bei den GebrÃ¼dern Taviani in âLa notte
di San Lorenzoâ (1982) jagen die Nazis die Kirche in die
Luft, dazu ertÃ¶nen Verdi-Arien. Die Musik ist Teil des
Einspruchs gegen das, was auf der Leinwand passiert, die
Arie sorgt aber auch fÃ¼r die Ergriffenheit des Zuschau-
ers. Zwei Ã¤sthetische Konzepte finden auf dialektische
Weise zueinander.

Im Panel âKlang der Nationâ stellte Ro-
bert Heine von der UniversitÃ¤t Bern âeine Au-
dioquelle im Kontext der Dekolonisierungâ vor,
und zwar die Radio-Live-Ãbertragung der Unab-
hÃ¤ngigkeitserklÃ¤rungfestivitÃ¤ten Sambias im Okto-
ber 1964. Vor dem Hintergrund der immensen Wichtig-
keit des Radios als Ã¼berall zugÃ¤nglicher und allgegen-
wÃ¤rtiger Informationsquelle erhielt die Gestaltung der
Live-Ãbertragung ihren besonderen symbolischen Ge-
halt. Den Kommentar teilen sich ein englischer und ein
sambischer Moderator, der zur damaligen Zeit Starruhm
genoss. Die Feier und die Form ihrer Ãbertragung via Ra-
dio im ganzen Land wurden zur ersten Manifestation der
EigenstÃ¤ndigkeit des Landes. Mit dem Beitrag von Ka-
roline Oehme und Johannes MÃ¼ske kehrte die Tagung
in helvetische Gefilde zurÃ¼ck: Die beiden stehen am
Anfang eines interdisziplinÃ¤r angelegten Projekts, das
sich mit der zwischen 1957 und 1967 zusammengetra-
genen Sammlung des Musikwissenschaftlers Fritz DÃ¼r
befasst. Dabei handelt es sich um rund 8â000 TonbÃ¤nder
mit Volksmusik, die 1987 an die Nationalbibliothek gin-
gen. Das Forschungsprojekt geht insbesondere den Fra-
gen nach: Gibt es eine bestimmte Klangvorstellung der
Schweiz? Welche Repertoires, Lieder und Interpreten
reprÃ¤sentieren die Schweiz? Und welche Rolle spielte
das Radio bei der Verbreitung âklingender Swissnessâ?
In der anschlieÃenden Diskussion zeigte sich noch eine
gewisse Vagheit. Eine Definition von âVolksmusikâ gibt
es nicht, Oehme und MÃ¼ske gehen empirisch vor: Als
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âVolksmusikâ gilt das, was in der Sammlung DÃ¼r vor-
handen ist. Und was âSwissnessâ eigentlich meint, blieb
unscharf.

Das letzte Panel beschÃ¤ftigte sich mit dem âFilm im
Konfliktâ. Wie konstitutiv fÃ¼r die Lesart von Videos
und Filmen der Ton sein kann, zeigten die BeitrÃ¤ge von
Julia Zutavern und Ariane KnÃ¼sel. Zutavern fÃ¼hrte
den Begriff der âAudiocollageâ ein, ein in Bewegungsfil-
men oft und kreativ gebrauchtes Stilmittel. Peter Krieg
schuf mit dem Film âPackeissyndromâ (entstanden 1982
im Auftrag der ARD) ein PortrÃ¤t der ZÃ¼rcher Bahn-
hofstraÃe, das seinen ironischenGestus vor allem aus der
Tonspur generiert. Krieg lÃ¤sst den Heilsarmeechor wei-
tersingen, auch wenn er selbst schon lÃ¤ngst nicht mehr
im Bild ist. Typische Bewegungsvideoszenen wie die mi-
litanten Auseinandersetzungen zwischen Jugendlichen
und der Polizei begleitet er mit der Tonspur eines Wes-
tern, dem âPferdegetrampel im Strassenkampfâ. Aus sol-
chen Audiocollagen erwachsen eigene rhetorische Funk-
tionen, sie fÃ¼hren zur Reflexion medialer Formen und
dokumentarischer Gattungskonventionen. Bewegungs-
videos zeigen nicht nur die realen VerhÃ¤ltnisse, sie in-
terpretieren sie und gestalten sie damitmit. In den Fernen
Osten fÃ¼hrte der Beitrag von Arianne KnÃ¼sel. Sie un-
tersuchte die Rezeption des chinesischen BÃ¼rgerkriegs
in britischen und amerikanischen Filmwochenschauen
und stellte fest, dass die fÃ¼nf groÃen Player im Wo-
chenschaubusiness oft identische Einstellungen verwen-
deten. Die Differenzen spielen sich auf der Tonspur ab,
wo die Exotisierung des Gezeigten durch die Wahl ent-
sprechend klingender Musik unterstrichen wird.

Dem Projekt âFilmspurâ ist zum Wagemut und zur
Initiative, Veranstaltungen dieser Art zu organisieren, zu
gratulieren und ein grÃ¶Ãeres Publikum zuwÃ¼nschen.

Die filmwissenschaftliche und historische Erforschung
des Tons bietet immense BetÃ¤tigungsfelder; das Mate-
rial dazu ist in den Radio- und Filmarchiven (wenn auch
in unterschiedlichem Grad der ErschlieÃung) und dank
der Erhaltungsprojekte von Memoriav und anderer Ge-
dÃ¤chtnisinstitutionen reichlich vorhanden.

KonferenzÃ¼bersicht:

BegrÃ¼ssung: Monika Dommann (UniversitÃ¤t
ZÃ¼rich)

Key-note I: Alain Boillat (UniversitÃ¤t Lausanne):
Traces du son: lâapport des sources Ã©crites

Panel I: Tonquellen im Archiv: Rudolf MÃ¼ller (Memo-
riav), FranÃ§ois Vallotton und RaphaÃ«lle Ruppen Coutaz
(UniversitÃ¤t Lausanne)

Panel II: Schweizer Filmschaffende: Hans Richter und
CinÃ©mÃ©moire.ch: Yvonne Zimmermann (UniversitÃ¤t
ZÃ¼rich), Thomas SchÃ¤rer (UniversitÃ¤t Basel)

Key-note II: Fred van der Kooij (ZÃ¼rich): Span-
nungsverhÃ¤ltnisse zwischen Bild und Ton

Panel III: Klang der Nation: Dekolonisierung und Volks-
musik: Robert Heinze (UniversitÃ¤t Bern), Karoline Oehme
(UniversitÃ¤t Basel) und Johannes MÃ¼ske (UniversitÃ¤t
ZÃ¼rich)

Panel IV: Filme im Konflikt: Julia Zutavern (Univer-
sitÃ¤t ZÃ¼rich), Ariane KnÃ¼sel (UniversitÃ¤t ZÃ¼rich)

Moderationen: Barbara FlÃ¼ckiger (UniversitÃ¤t
ZÃ¼rich), Margrit TrÃ¶hler (UniversitÃ¤t ZÃ¼rich),
Dominik Schnetzer (ZÃ¼rich), Wolfgang Fuhrmann
(UniversitÃ¤t ZÃ¼rich), Felix Rauh (UniversitÃ¤t Lu-
zern)

If there is additional discussion of this review, you may access it through the network, at:
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