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Verflochtene Vergangenheit. Geschichtscomics in Deutschland seit den 1950er Jahren

Comics kAqnnen Geschichte(n) erzAchlen, sie sind
ein eigenstAondiges Medium der Erinnerungskultur.
Dabei gelingt es ihnen nicht nur, Vorstellungswelten
und historische Deutungen zu transportieren, sondern
auch Erinnerungskulturen selbst zu thematisieren. Die-
sen Verflechtungen von Vergangenheit widmete sich der
Workshop zu Geschichtscomics seit den 1950er-Jahren,
der vom 11. bis zum 12. April in Zusammenarbeit mit
der LMU an der JLU GieAen stattfand. Die Organisato-
rinnen SYLVIA KESPER-BIERMANN (MAY%nchen) und
BETTINA SEVERIN-BARBOUTIE (GieAen) luden Wis-
senschaftler aus verschiedenen Disziplinen, aber auch
Praktiker zu einem ersten GesprAach A%ber Comics als
historische Quelle ein. Das Ergebnis war eine anregen-
de Diskussion, die unter anderem drei Potentiale des Co-
mics als Mittel der Erinnerungskultur festhielt: Verflech-
tungen von Zeitlichkeit sowie Techniken der VisualitAat
und Dramaturgie sind das Spezifische im historischen Er-
zAuhlen des Comics.

Bereits in der Einleitung betonten die beiden Gast-
geberinnen den Gedanken der Verflechtung: Sie verste-
hen Comics erstens als transkulturelle Medien, die mit
der Gegenwart, in der sie entstehen, verflochten sind.
Zweitens besitzen Comics verflochtene Distributionswe-
ge: Sie A¥berschreiten Sprachgrenzen, sind von Trans-
fers und Importen geprAngt und leisten damit Aberset-
zungsprozesse. Drittens stellen Comics einen transna-
tionalen Geschichtsraum her, in dem Erinnerung ausge-
handelt wird. Anders als die objektive Geschichtsschrei-
bung wAshlen Comics dabei einen zunehmend perso-

nalisierten Zugang: Die subjektiven Erlebnisse und Er-
fahrungen von Akteuren stehen im Mittelpunkt des Er-
zAvhlens. Es existieren deswegen oft widersprAZchliche
Deutungsangebote der Vergangenheit im Comic und ver-
schiedene nationale Erinnerungen kAnnen aufeinan-
dertreffen. Diesen verschiedenen ZugAnngen widmeten
sich in den folgenden zwei Tagen mit unterschiedlicher
Schwerpunktsetzung fA%nf VortrAnge und beleuchteten
damit das Potential des Comics als historische Quelle.

Den Anfang machte KORNELIA LOBMEIER (Leip-
zig), die im Haus der Geschichte in Leipzig eine Ausstel-
lung zum DDR-Comic @Mosaika im Jahre 2012 kuratier-
te. Lobmeier zeigte die enge Verflechtung mit dem Co-
miczeichner und Erfinder von Mosaik Johannes Hegen-
barth auf, der seinen Lesern mit groAen Geschichtsseri-
en seit Ende der 1950er-Jahre Einblicke in ferne LAonder
gab. Wie Lobmeier herausstrich, legte Hegenbarth auf ei-
ne historische Detailtreue wert und lieA sich unter ande-
rem aus den groAen Disney-Kinoproduktionen aus dem
Westen inspirieren. Hieran lassen sich nicht nur Trans-
fers A¥%ber Grenzen, sondern auch A¥%ber Medientech-
niken hinweg ausmachen. DarA%ber hinaus zeigte Lob-
meier einen doppelten Zugang im Umgang mit dem Ge-
schichtscomic auf: Erstens bieten sich die geschichtlichen
Darstellungen in aMosaikd zur Untersuchung an. Zwei-
tens kann auf einer Metaebene, die Kontexte und politi-
schen Rahmenbedingungen des Comics selbst zum The-
ma werden, um es als ein StAY%ck Ageteilte Erinnerunga
zu analysieren: Lobmeier kam zu dem Schluss, dass es
sich bei aMosaikd um keinen sozialistischen Comic han-


http://www.h-net.org/reviews/

H-Net Reviews

delt, obwohl sich immer wieder Themen finden lassen,
die auf eine bipolare Welt verweisen und somit die Bot-
schaften zwischen den Zeilen sendeten.

JEANNETTE VAN LAAK (GieAen) konzentrierte
sich in ihrem Vortrag auf die Darstellung der Alltags-
und Erfahrungsgeschichte im Comic aDrA%bend. Das
als Abschlussarbeit an der kA%nstlerischen Hochschu-
le in Hamburg entstandene Comic erschien zwanzig
Jahre nach dem Mauerfall und belegt den individuell-
biographischen Zugang zu Geschichte im Comic.
aDrAYbend verflechte dabei verschiedene Zeitebenen,
um die Geschichte von Dissidenz A%ber verschiede-
ne Generationen hinweg zu erzAchlen, so van Laak.
Hieran zeigt sich nicht zuletzt die besondere Form des
ErzAchlens im Comic. Das sequentierte ErzAchlen er-
mA9glicht, eine spezifische Art von Zeitlichkeit: polisze-
nische Bilder kAqnnen Entwicklungen von Figuren und
Geschichte in einem einheitlichen Bildraum herstellen
und spielen damit mit der Verflechtung von Vergangen-
heit, Gegenwart und Zukunft. Diese Darstellungsform
AvberlAnsst es dem Leser wie und wann er die einzel-
nen Sequenzen sieht und liest und fordert ihn gleichzeitig
dazu auf, die ZwischenrArume selber zu fA%llen: Denn
nur die Verflechtung der Bilder stellt das historische Er-
zAvhlen her.

Auch SUSANNE BRANDT (DAYsseldorf) zeigte an
dem Comic dNotre MA re la Guerred der Comiczeichner
Kris und Mael die speziellen ErzAschltechniken des Co-
mics. Brandt, die in der Ausstellung dTout le monde ka-
putta a Der Erste Weltkrieg im Comic 2012, eng mit den
Zeichnern zusammengearbeitet hat, gab wertvolle Ein-
blicke in den Entstehungsprozess von Comics: das be-
wusste Einsetzen von Text- und Bildebenen, die Orien-
tierung an ikonenhaften Bildern und Fotos aus der Nach-
kriegszeit, der Austauschprozess mit Experten und do-
kumentarischen Techniken zeigen das comicspezifische
ErzAchlen. Zudem betonte Brandt den bewussten An-
spruch der Comiczeichner, nicht die RealitAnt abbilden
zu wollen, sondern Geschichte subjektiv zu erzAnhlen.
GNotre MA re la Guerred, so Brandt, belegt zudem, dass
eine nationale Erinnerung durch eine transkulturelle Er-
innerungskultur ergAnnzt wird und bietet dadurch eine
demokratische Erinnerung an den Ersten Weltkrieg an:
die Sinnlosigkeit des Krieges betreffe Sieger und Verlie-
rer, dessen Versionen von Geschichte in dNotre MA ‘re la
Guerrea alle ihre Berechtigung haben.

BARBARA EDER (Wien) stellte in ihrem Beitrag
das persAqnliche ErzAchlen von Geschichte in den
Migrations-Comics der 2000er-Jahre in den Vordergrund.

Migrationsgeschichte, so Eder, wird bisher oft aus Sicht
der Auffanggesellschaft geschrieben. Die Migrationsco-
mics mA¥ssen deswegen als eine wichtige Quelle zur Er-
fahrungsgeschichte von Migranten verstanden werden,
die ansonsten wenig Dokumente hinterlassen. Eder zeig-
te, dass gerade das ErzAchlen von dem 4Davora wichti-
ge Einblicke A%ber Kindheit und Jugend der Migranten
gibt. AuffAndllig sei zudem, dass weibliche Comiczeich-
nerinnen die Irancomics dominieren. Die Migration gebe
erst die Freiheit zum ErzAschlen und ermA9gliche, eine
Gegenposition zur unterdrA%ckten Frau einzunehmen.
Die ErzAwchler blicken somit des Afteren im RA%ckblick
auf das Herkunftsland und begegnen einem alten Ich.
Solch eine RA%ckwende und Verflechtung von Zeitlich-
keiten zeigte Eder an einzelnen Techniken der sequen-
tierten oder simultanen Anordnung der Bilder.

Nach einem Aberblick A%ber die Entwicklung
des Geschichtscomics benannte BERND DOELLE-
WEINKAUFF (Frankfurt) schlieAlich in dem letzten Vor-
trag des Workshops vier Merkmale des historischen Er-
zAohlens (RetrospektivitADt, SelektivitAnt, sequentielle
Ordnung, PartialitAot) und teilte die historischen Comics
in faktuale und fiktionale Gattungen ein. FA%r die ver-
schiedenen Gattungen fAucherte Doelle-Weinkauff eine
Reihe an Beispielen auf. Wichtig, so Doelle-Weinkauff,
sei nach der Intention des Comics zu fragen, historisch
erzAuhlen zu wollen. Doelle-Weinkauff problematisierte
in seinem Vortrag damit auch die Definition von Ge-
schichtscomic. Generell konstatierte er eine bisherige
Ignoranz der historischen Forschung, Comic als Quel-
le zu nutzen. Die verschiedenen Beispiele zeigten aber,
dass Comics nicht nur etwas A¥ber die Entstehungszeit
aussagen, sondern auch AYber die ReprAﬂsentation und
Deutung von Geschichte.

In den Diskussionen der VortrAoge kamen
grA9Atenteils vier Punkte immer wieder zur Sprache:
die Sinnhaftigkeit von Definitionen und Begriffsbestim-
mungen, das VerhAgltnis von AuthentizitAot und Fiktio-
nalitAst, die Vernetzung mit Experten bei der Recherche
und der Umgang mit Zeitlichkeit. AbschlieAend lassen
sich verschiedene lohnenswerte Untersuchungsperspek-
tiven auf Geschichtscomics festhalten: Eine Untersu-
chung A%ber Comics muss sich die Frage stellen, was
eigentlich populAcre Geschichtsschreibung sei und leis-
ten muss und gleichzeitig beantworten, was das Spezifi-
sche des Comics im Kreis der populAaren Geschichtser-
zAohler ist. Dabei kann erstens der Entstehungskontext
von Comics und seine Entwicklung als zeithistorisches
PhAcnomen untersucht werden. Hierbei sollten auch
Fragen der Mediennutzung der Akteure und der Ein-
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fluss von Fotografie, Literatur und Kino auf das Comic
mitgedacht werden. Zweitens sollte eine Analyse von
Geschichtscomics sich nicht nur dem erzAszhlten Was,
sondern auch dem Wie widmen: Techniken der Visua-
lisierung und Dramaturgie, der Austausch mit Experten
und die Nutzung von Quellen mAY%ssen analysiert wer-
den. Eine dritte interessante Untersuchungsperspekti-
ve wAznre zudem, sich den Abersetzungsprozessen des
Comics, also seinen transnationalen Verflechtungen zu
widmen und damit zu untersuchen, wie Geschichtsco-
mics tatsAachlich einen transnationalen Erinnerungsort
von Geschichte herstellen kA9nnen. Viertens wAzre es
lohnenswert auch die Rezeption des Comiclesers und
Intention des Comiczeichners in die Analyse einzubezie-
hen. Nicht zuletzt die von den Organisatorinnen Kesper-
Biermann und Severin-Barboutie in Zusammenarbeit mit
dem Literarischen Zentrum GieAen organisierte abend-
liche Lesung der Comiczeichnerin Elke Steiner hat das
hohe Potential solch einer Perspektive gezeigt. Steiner
verdeutlichte detailreich ihre Arbeitsschritte, ihre in-
tensive Auseinandersetzung mit dem historischen Stoff
und damit auch ihren Anspruch auf FaktualitAot. Ein
Austausch mit Experten, eine Besichtigung von Origi-
nalschauplAntzen, das Studium von Quellen benannte
sie abseits dem Einsatz von Techniken des Zeichnens als
wichtige Elemente ihrer Arbeit. Insgesamt hat der Work-
shop aVerflochtene Vergangenheit. Geschichtscomics in

den Deutschland seit den 1950er-Jahrena einen ersten
und wichtigen AnstoA zur Erforschung gegeben und
nicht nur theoretische und methodische MAYglichkeiten
angeboten, sondern auch praktische Einblicke in Entste-
hungsprozesse gegeben. Eine Publikation der VortrAage
ist geplant.

KonferenzAYbersicht:

Sylvia  Kesper-Biermann  (MAYnchen)/Bettina
Severin-Barboutie (GieAen) Vorstellungsrunde und Ein-
fAYhrung

Kornelia Lobmeier (Leipzig): Auf den Spuren der
Digedags. Geschichten und Geschichte im DDR-Comic
MOSAIK

Jeannette van Laak (GieAen): Zur Alltags- und Erfah-
rungsgeschichte in Comics zur DDR-Geschichte

Susanne Brandt (DA%sseldorf): Notre MA "re la Guer-
re & Der Erste Weltkrieg in den Comics von Kris und Mael

Barbara Eder (Wien)A": Der dinnere Orienta der AAn-
dereni. Autofiktionale Historiografien im Migrations-
Comic der 2000er Jahre

Bernd Dolle-Weinkauff (Frankfurt): Zwischen Aben-
teuergeschichte und Sachliteratur. Historisches Er-
zAnhlen in Comic, Manga und Graphic Novel 4"
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