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W. Hanak-Lettner: Die Ausstellung als Drama

Werner Hanak-Lettners Publikation âDie Ausstel-
lung als Dramaâ stellt aufgrund der Konsequenz, mit der
der Autor das Medium Ausstellung auf seine narrativen
QualitÃ¤ten hin Ã¼berprÃ¼ft, einen bedeutsamen Bei-
trag zur museumswissenschaftlichen Forschung dar. Um
die Charakteristika des Mediums nÃ¤her zu bestimmen,
so sein erklÃ¤rtes Ziel, wÃ¤hlt er als Vergleichspunkt das
Drama. Im Zentrum seiner Analyse steht dabei nicht die
Inszenierung, sondern die ErzÃ¤hlstruktur. Dreh- und
Angelpunkt seiner Betrachtungen ist die Rolle des Besu-
chers, womit er âwie er selbstkritisch anmerkt â aus Sicht
eines âgeistigen Kindes der performativen Wendeâ argu-
mentiert (S.Â 190). Als fruchtbar erweist sich seine zwei-
fache Perspektive als Kurator â Hanak-Lettner ist Kura-
tor am JÃ¼dischen MuseumWien â und Ausstellungsbe-
sucher mit professionell geschultem Blick.

Erstes Glied seiner Argumentationskette ist die Refle-
xion Ã¼ber die Dramaturgie von Ausstellungen. Anhand
eines konkreten Beispiels â einem Paar weiÃer Hand-
schuhe â verdeutlicht er, dass der Dialog zwischen Ob-
jekt und Besucher/in entscheidend dafÃ¼r ist, ob in einer
Ausstellung eine Kommunikation entsteht. Verantwort-

lich ist hierfÃ¼r ein Unterschied zwischen Drama und
Ausstellung: WÃ¤hrend das Theaterpublikum fÃ¼r ge-
wÃ¶hnlich eine sitzende Position einnimmt, betreten die
Ausstellungsbesucher die âBÃ¼hneâ. Indem sie den Aus-
stellungsraum durchschreiten und in einen inneren Dia-
log mit den Exponaten treten, treiben sie die ErzÃ¤hlung
der Ausstellung, die Handlung voran.

Dieser Unterschied zwischen statischem und sich be-
wegendem Publikum hat Auswirkungen auf die Rol-
le der Dramatiker und Regisseure bzw. der Kuratoren:
WÃ¤hrend erstere die Hoheit Ã¼ber ihre Geschichte be-
halten, kÃ¶nnen letztere zwar ein Narrativ vorgeben, ob
und wie die Besucher die ErzÃ¤hlung vollenden, liegt je-
doch nicht in ihrer Hand. Warum in Bezug auf Ausstel-
lungenÃ¼berhaupt von âDramaturgieâ gesprochenwer-
den kann, begrÃ¼ndet Hanak-Lettner folgendermaÃen:
âDer Besucher ist ein Suchender, auf der Suche nach den
Dingen, die da kommen, aber auch auf der Suche nach
einem Ablauf im Raum. Hier kommt die Dramaturgie ins
Spiel: Denn alles, was einen Anfang und ein Ende hat, hat
einen Ablauf. Und dieQualitÃ¤t dieses Ablaufs nenne ich
Dramaturgie.â (S.Â 106)
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Der Verdacht, dass diese besondere Form des Aus-
stellungsdramas, die sich durch die aktive Rolle des Pu-
blikums auszeichnet, nicht in einem Vakuum entstanden
ist, sondern in engem Zusammenspiel mit den am Thea-
ter gelÃ¤ufigen Formen, motiviert Hanak-Lettner zu ei-
ner historischen Entdeckungsreise. Anhand von vier Bei-
spielen aus dem 16. bis 18. Jahrhundert geht er den Paral-
lelen von Drama und Ausstellung bzw. Theater und Mu-
seum nach. Als erstes richtet er seinen Blick auf die Pa-
riser Akademieausstellungen, die ab 1737 regelmÃ¤Ãig
alle zwei Jahre stattfanden und mit der Zeit eine im-
mer grÃ¶Ãere Ãffentlichkeit fanden, wodurch sich die
KÃ¼nstler mit der Kritik des Publikums konfrontiert sa-
hen. Die selbstbewusste Eroberung des Ausstellungsrau-
mes durch das Publikum lÃ¤sst sich nach Hanak-Lettner
mÃ¶glicherweise auf eine âBesucherschuleâ durch die
PariserTheaterwelt zurÃ¼ckfÃ¼hren: im berÃ¼chtigten
âparterreâ wurde Ã¼ber das Wohl und Wehe der Auf-
fÃ¼hrungen entschieden. Schon zuvor war diese âBe-
sucheridentitÃ¤tâ bei Prozessionen geprÃ¤gt worden,
denn auch hier verschwammen die Grenzen zwischen
Akteur und Zuschauer. Das Publikum, das bei diesen
AuffÃ¼hrungen gelernt hatte, sich aktiv einzubringen,
Ã¼bernahm dieses Verhalten nun auch beim Besuch der
Akademieausstellungen.

Den 1675 von Gottfried Wilhelm Leibniz verfassten
Gedankenscherz, in dem dieser das Konzept eines âThea-
ters der Natur und Kunstâ entwarf, wertet Hanak-Lettner
als Zeugnis dafÃ¼r, dass Ausstellung undTheater bereits
vor den Pariser Entwicklungen âin konzeptiver Hinsicht
eine Symbiose eingegangen warenâ (S.Â 60). Nicht nur
Leibniz betrachtete den Ãbergang zwischen Kunst- und
Wunderkammern sowie Theater als flieÃend, auch ande-
re Kunstinteressierte des 17. Jahrhunderts erkannten die
Verwandtschaft dieser Orte an.

Diese These untermauert Hanak-Lettner durch die
Untersuchung des GedÃ¤chtnistheaters von Guilio Ca-
millo, das dieser um 1530 entworfen hatte und das
vermutlich nur als begehbares Modell existierte. Das
Theater, in dem Papiere zur Schau gestellt wer-
den sollten, fuÃte auf den Prinzipien der klassischen
GedÃ¤chtniskunst. Entscheidend fÃ¼r Hanak-Lettners
Ãberlegungen ist, dass der Zuschauer dort stehen soll-
te, wo sich Ã¼blicherweise die BÃ¼hne befand, und von
dort aus auf die auf den RÃ¤ngen ausgestellten Exponate
blicken sollte. Damit stellt CamillosTheaterentwurf fÃ¼r
Hanak-Lettner eine Urform der Ausstellung dar, wie wir
sie heute kennen.

Als letztes Beispiel fÃ¼r die gegenseitige Beeinflus-

sung vonMuseum undTheater fÃ¼hrt der Autor die 1565
von Samuel Quiccheberg verfasste Schrift an, in der die-
ser ein GebÃ¤ude, von ihm âTheaterâ genannt, konzi-
pierte, in dem eine Sammlung von Kunst- und Wunder-
werken prÃ¤sentiert werden sollte. Anders als bei Camil-
lo, auf den Quiccheberg sich direkt bezog, und in dessen
Entwurf dem auf der BÃ¼hne stehenden Besucher ei-
ne relativ statische Rolle zugedacht war, besteht das von
ihm geplante GebÃ¤ude aus einer Art Amphitheater, das
von einem beidseitigen rundumschlieÃenden Zuschau-
erraum umgeben wird, den das Publikum, mit Blick auf
die Exponate, wie eine Galerie durchwandern sollte.

Hanak-Lettner prÃ¤sentiert mit den Beispielen
Ã¼berzeugende Beweise dafÃ¼r, dass beide Medien sich
im Laufe der Geschichte gegenseitig immer wieder be-
einflusst haben. Dass er so weit geht, durch sie seineThe-
se bestÃ¤tigt zu sehen, die Ausstellung sei gar aus dem
Geist des Theaters entstanden, erklÃ¤rt sich plausibel
aus seiner Perspektive: Die Definition von Ausstellung
hÃ¤ngt fÃ¼r ihn unauflÃ¶sbar mit der aktiven Rolle der
Besucher/innen zusammen.

Im zweiten Teil schickt sich Hanak-Lettner an, auch
fÃ¼r das 20. Jahrhundert Parallelen zwischen Ausstel-
lungen und Dramen aufzuspÃ¼ren. So untersucht er ne-
ben der Rolle der Besucher, der Kuratoren, des Raumes
und der Objekte, ob die narrative Struktur von Ausstel-
lungen eher dramatischer oder epischer Natur ist. Sein
RÃ¼ckgriff auf die Dramentheorien von Aristoteles und
Bertolt Brecht erweist sich dabei als besonders frucht-
bar. Als dramatisch wertet er das Vorantreiben der Hand-
lung durch den sich bewegenden Besucher, als episch
bezeichnet er den Rahmen, in dem sich diese Hand-
lung abspielt. Dieser Rahmen wird durch den Einsatz
der Kapitel- und Raumtexte geprÃ¤gt, die strukturell so-
wohl den ErzÃ¤hlstrategien Brechts als auch dem Chor
der antiken griechischen TragÃ¶die Ã¤hneln und somit
fÃ¼r Distanz und Ordnung sorgen. Im Gegensatz zur
TragÃ¶die, wie sie Aristoteles idealerweise in seiner Poe-
tik beschreibt, ist die Handlung in Ausstellungen aber
keine geschlossene und die Besucher/innen verfolgen
auch nicht das BedÃ¼rfnis âzu jammern und zu schau-
dernâ. Jedoch lÃ¤sst sich das vonAristoteles in Bezug auf
Dramen formulierte Postulat: âEin Ganzes ist, was An-
fang, Mitte und Ende hatâ auch auf die ErzÃ¤hlstruktur
von Ausstellungen anwenden. Einen Unterschied sieht
Hanak-Lettner hingegen wieder darin, dass in Ausstel-
lungen Fabel bzw. Plot nicht festgefÃ¼gt ist wie in Thea-
terstÃ¼cken, sondern sich die einzelnen Elemente eher
collagenhaft zusammensetzen. Die Handlung ist folglich
auch nicht zielgerichtet wie im von Aristoteles skizzier-
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ten Drama, vielmehr richtet sich im Brechtschen Sinne
die âSpannung auf den Gangâ.

Hanak-Lettner arbeitet noch weitere Ãhnlichkeiten
heraus, die Ausstellungen mit dem Brechtschen Theater
aufweisen und die den kritischen, nicht mitfÃ¼hlenden
Zuschauer fordern. Allerdings verweist er auch auf die
gegenwÃ¤rtige Tendenz, durch erlebnisorientierte Ent-
wicklungen die Museumsbesucher und -besucherinnen
zum Eintauchen in die Geschichten zu animieren, was
die Ausstellungen wieder stÃ¤rker in die NÃ¤he des von
Aristoteles definierten Dramas rÃ¼ckt. SchlieÃlich fol-
gert er: âDie Ausstellung ist kein geschlossenes, sondern
ein weit offenes Drama. Es sind die BesucherInnen, die
den Faktor Zeit in den Ausstellungsraummitbringen und
hier als Suchende die Handlung vorantreiben. Die Aus-
stellung und mit ihr das Museum sind daher Orte des
offenen Ausgangs. Wenn wir diese Tatsache als Chance
erkennen, steht der kritischen und experimentellen Sinn-
produktion an diesem Ort nichts entgegen.â (S.Â 234)

Dass Hanak-Lettners Untersuchung âÃ¼ber weite
Strecken von assoziativem Charakterâ ist, wie er selbst
in der Einleitung schreibt (S.Â 12), und er sich an Bei-
spielen aus so unterschiedlichen Feldern wie Architek-
tur, Designgeschichte, Wahrnehmungstheorie etc. be-
dient, macht die LektÃ¼re zu einem aufschlussreichen
und inspirierenden Abenteuer, erweist sich in einigen
Passagen jedoch als problematisch. So vermag die Ar-
gumentation in dem Kapitel, das er explizit der Rolle
der Museumsobjekte widmet (S.Â 139ff.), nur teilweise
zu Ã¼berzeugen. Beispielsweise hinkt der Vergleich der
Exponate mit Charakteren in Spielfilmen, da nicht klar
ist, was eine Figurenzeichnung durchwidersprÃ¼chliche
Eigenschaften, die die Person interessant und lebendig
machen soll, mit den vielfÃ¤ltigen Attributen von ein-
zelnen Museumsobjekten gemeinsam hat. Dass der Au-
tor so manche Aspekte eher anreiÃt, wie zum Beispiel
auch bei der Beschreibung des Ausstellungsraumes, ist
ihm jedoch nicht anzulasten, da er mit vielen der von
ihm, notwendigerweise, aufgeworfenen Fragen Neuland

betritt. Zwar werden Ausstellungen im Zuge der âNeu-
en Museologieâ Peter Vergo (Hrsg.), The New Museolo-
gy, London 1989. schon lange als Narrationen, also als
eine von unzÃ¤hligen mÃ¶glichenWahrheiten, verstan-
den, bisher haben sich aber nur wenige Wissenschaft-
ler bzw. Wissenschaftlerinnen der umfassenden und tief-
grÃ¼ndigen Untersuchung der ErzÃ¤hlstruktur von Ex-
hibitionen gewidmet, wobei hier Lisa C. Roberts Lisa C.
Roberts, From Knowledge to Narrative. Educators and
the Changing Museum, Washington 1997. und vor al-
lem auch Mieke Bal Siehe z.B. Mieke Bal, Exhibition as
film, in: Sharon Macdonald / Paul Basu (Hrsg.), Exhibiti-
on Experiments, Malden 2007, S.Â 71â94. zu nennen sind.
Ein Grund hierfÃ¼r mag sein, dass das Augenmerk seit
den 1980er-Jahren stark auf dem Design von Ausstellun-
gen lag und aufgrund der Vielschichtigkeit des Mediums
und der Mehrdeutigkeit der Objekte die ErzÃ¤hlstruktur
schwerer zu erkennen ist als zum Beispiel bei Film oder
Drama und nicht so leicht zu âvertextlichenâ ist.

Seinen Ansatz, die Ausstellung als Drama zu begrei-
fen, versteht Hanak-Lettner explizit als radikalen Gegen-
entwurf zu âspektakelhaften Raumgebilden in sogenann-
ten Erlebnisausstellungenâ (S.Â 233) und tatsÃ¤chlich
hat er mit seiner Forschung einen wertvollen Beitrag
dafÃ¼r geleistet, dass sich das geschichtenerzÃ¤hlende
Potential von Dingen, Besuchern, Designern und Kura-
toren in der Ausstellung kÃ¼nftig noch optimaler ent-
falten kann. Als wichtiger Beitrag von Seiten der Aus-
stellungsdesigner zur narrativen Struktur von Ausstel-
lungen ist zu nennen: David Dernie, Exhibition Design,
New York 2006. Denn dass er den Akteurstatus der Be-
sucher so dezidiert in den Vordergrund rÃ¼ckt und Ku-
ratoren deshalb eine âmÃ¤chtige Machtlosigkeitâ (S.Â
232) attestiert, sollte auf keinen Fall darÃ¼ber hinweg-
tÃ¤uschen, dass das sorgfÃ¤ltige und kreative Ausleuch-
ten der ErzÃ¤hlstruktur von Ausstellungen seine Studie
gerade fÃ¼r Ausstellungsmacher/innen zu einer hervor-
ragenden Anregung zur Reflexion der eigenen kuratori-
schen TÃ¤tigkeit macht.
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http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/

Citation: Ariane Karbe. Review of Hanak-Lettner, Werner, Die Ausstellung als Drama: Wie das Museum aus dem
Theater entstand. H-Soz-u-Kult, H-Net Reviews. March, 2013.

URL: http://www.h-net.org/reviews/showrev.php?id=38742

Copyright © 2013 by H-Net, Clio-online, and the author, all rights reserved. This work may be copied and redistri-

3

http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/
http://www.h-net.org/reviews/showrev.php?id=38742


H-Net Reviews

buted for non-commercial, educational purposes, if permission is granted by the author and usage right holders. For
permission please contact H-SOZ-U-KULT@H-NET.MSU.EDU.

4

mailto:H-SOZ-U-KULT@H-NET.MSU.EDU

