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DIE &

W. Hanak-Lettner: Die Ausstellung als Drama

Werner Hanak-Lettners Publikation 4Die Ausstel-
lung als Dramaé stellt aufgrund der Konsequenz, mit der
der Autor das Medium Ausstellung auf seine narrativen
QualitAaten hin A%berprA%ft, einen bedeutsamen Bei-
trag zur museumswissenschaftlichen Forschung dar. Um
die Charakteristika des Mediums nArher zu bestimmen,
so sein erklAnrtes Ziel, wArhlt er als Vergleichspunkt das
Drama. Im Zentrum seiner Analyse steht dabei nicht die
Inszenierung, sondern die ErzArhlstruktur. Dreh- und
Angelpunkt seiner Betrachtungen ist die Rolle des Besu-
chers, womit er 4 wie er selbstkritisch anmerkt 4 aus Sicht
eines ageistigen Kindes der performativen Wendea argu-
mentiert (S.A 190). Als fruchtbar erweist sich seine zwei-
fache Perspektive als Kurator & Hanak-Lettner ist Kura-
tor am JA%dischen Museum Wien 4 und Ausstellungsbe-
sucher mit professionell geschultem Blick.

Erstes Glied seiner Argumentationskette ist die Refle-
xion A¥ber die Dramaturgie von Ausstellungen. Anhand
eines konkreten Beispiels 4 einem Paar weiAer Hand-
schuhe & verdeutlicht er, dass der Dialog zwischen Ob-
jekt und Besucher/in entscheidend dafA¥r ist, ob in einer
Ausstellung eine Kommunikation entsteht. Verantwort-

lich ist hierfA%r ein Unterschied zwischen Drama und
Ausstellung: WAchrend das Theaterpublikum fA%r ge-
WAjIhnlich eine sitzende Position einnimmt, betreten die
Ausstellungsbesucher die ABA%hnea. Indem sie den Aus-
stellungsraum durchschreiten und in einen inneren Dia-
log mit den Exponaten treten, treiben sie die ErzAshlung
der Ausstellung, die Handlung voran.

Dieser Unterschied zwischen statischem und sich be-
wegendem Publikum hat Auswirkungen auf die Rol-
le der Dramatiker und Regisseure bzw. der Kuratoren:
WApshrend erstere die Hoheit A%ber ihre Geschichte be-
halten, kA9qnnen letztere zwar ein Narrativ vorgeben, ob
und wie die Besucher die ErzAchlung vollenden, liegt je-
doch nicht in ihrer Hand. Warum in Bezug auf Ausstel-
lungen A¥berhaupt von ADramaturgied gesprochen wer-
den kann, begrA%ndet Hanak-Lettner folgendermaAen:
4Der Besucher ist ein Suchender, auf der Suche nach den
Dingen, die da kommen, aber auch auf der Suche nach
einem Ablauf im Raum. Hier kommt die Dramaturgie ins
Spiel: Denn alles, was einen Anfang und ein Ende hat, hat
einen Ablauf. Und die QualitAnt dieses Ablaufs nenne ich
Dramaturgie.A (S.A 106)
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Der Verdacht, dass diese besondere Form des Aus-
stellungsdramas, die sich durch die aktive Rolle des Pu-
blikums auszeichnet, nicht in einem Vakuum entstanden
ist, sondern in engem Zusammenspiel mit den am Thea-
ter gelAnufigen Formen, motiviert Hanak-Lettner zu ei-
ner historischen Entdeckungsreise. Anhand von vier Bei-
spielen aus dem 16. bis 18. Jahrhundert geht er den Paral-
lelen von Drama und Ausstellung bzw. Theater und Mu-
seum nach. Als erstes richtet er seinen Blick auf die Pa-
riser Akademieausstellungen, die ab 1737 regelmAnAig
alle zwei Jahre stattfanden und mit der Zeit eine im-
mer grAYAere Affentlichkeit fanden, wodurch sich die
KAYnstler mit der Kritik des Publikums konfrontiert sa-
hen. Die selbstbewusste Eroberung des Ausstellungsrau-
mes durch das Publikum 1Assst sich nach Hanak-Lettner
mA9glicherweise auf eine aBesucherschuled durch die
Pariser Theaterwelt zurAYckfA%hren: im berAY%chtigten
aparterred wurde A%ber das Wohl und Wehe der Auf-
fA%hrungen entschieden. Schon zuvor war diese 4Be-
sucheridentitAuta bei Prozessionen geprAogt worden,
denn auch hier verschwammen die Grenzen zwischen
Akteur und Zuschauer. Das Publikum, das bei diesen
AuffA%hrungen gelernt hatte, sich aktiv einzubringen,
A¥bernahm dieses Verhalten nun auch beim Besuch der
Akademieausstellungen.

Den 1675 von Gottfried Wilhelm Leibniz verfassten
Gedankenscherz, in dem dieser das Konzept eines 4Thea-
ters der Natur und Kunsta entwarf, wertet Hanak-Lettner
als Zeugnis dafA%r, dass Ausstellung und Theater bereits
vor den Pariser Entwicklungen ain konzeptiver Hinsicht
eine Symbiose eingegangen warena (S.A 60). Nicht nur
Leibniz betrachtete den Abergang zwischen Kunst- und
Wunderkammern sowie Theater als flieAend, auch ande-
re Kunstinteressierte des 17. Jahrhunderts erkannten die
Verwandtschaft dieser Orte an.

Diese These untermauert Hanak-Lettner durch die
Untersuchung des GedAxnchtnistheaters von Guilio Ca-
millo, das dieser um 1530 entworfen hatte und das
vermutlich nur als begehbares Modell existierte. Das
Theater, in dem Papiere zur Schau gestellt wer-
den sollten, fuAte auf den Prinzipien der klassischen
GedAnchtniskunst. Entscheidend fA%r Hanak-Lettners
Aberlegungen ist, dass der Zuschauer dort stehen soll-
te, wo sich AYblicherweise die BA%hne befand, und von
dort aus auf die auf den RAsngen ausgestellten Exponate
blicken sollte. Damit stellt Camillos Theaterentwurf fA%r
Hanak-Lettner eine Urform der Ausstellung dar, wie wir
sie heute kennen.

Als letztes Beispiel fA%r die gegenseitige Beeinflus-

sung von Museum und Theater fA%hrt der Autor die 1565
von Samuel Quiccheberg verfasste Schrift an, in der die-
ser ein GebAoude, von ihm ATheaterd genannt, konzi-
pierte, in dem eine Sammlung von Kunst- und Wunder-
werken prAzsentiert werden sollte. Anders als bei Camil-
lo, auf den Quiccheberg sich direkt bezog, und in dessen
Entwurf dem auf der BA%hne stehenden Besucher ei-
ne relativ statische Rolle zugedacht war, besteht das von
ihm geplante GebAnude aus einer Art Amphitheater, das
von einem beidseitigen rundumschlieAenden Zuschau-
erraum umgeben wird, den das Publikum, mit Blick auf
die Exponate, wie eine Galerie durchwandern sollte.

Hanak-Lettner prAcsentiert mit den Beispielen
AYberzeugende Beweise dafAr, dass beide Medien sich
im Laufe der Geschichte gegenseitig immer wieder be-
einflusst haben. Dass er so weit geht, durch sie seine The-
se bestAuatigt zu sehen, die Ausstellung sei gar aus dem
Geist des Theaters entstanden, erklAart sich plausibel
aus seiner Perspektive: Die Definition von Ausstellung
hArngt fA%r ihn unauflA{sbar mit der aktiven Rolle der
Besucher/innen zusammen.

Im zweiten Teil schickt sich Hanak-Lettner an, auch
fA%r das 20. Jahrhundert Parallelen zwischen Ausstel-
lungen und Dramen aufzuspAYren. So untersucht er ne-
ben der Rolle der Besucher, der Kuratoren, des Raumes
und der Objekte, ob die narrative Struktur von Ausstel-
lungen eher dramatischer oder epischer Natur ist. Sein
RAYckgriff auf die Dramentheorien von Aristoteles und
Bertolt Brecht erweist sich dabei als besonders frucht-
bar. Als dramatisch wertet er das Vorantreiben der Hand-
lung durch den sich bewegenden Besucher, als episch
bezeichnet er den Rahmen, in dem sich diese Hand-
lung abspielt. Dieser Rahmen wird durch den Einsatz
der Kapitel- und Raumtexte geprAngt, die strukturell so-
wohl den ErzAchlstrategien Brechts als auch dem Chor
der antiken griechischen TragA{die Achneln und somit
fA%r Distanz und Ordnung sorgen. Im Gegensatz zur
TragAﬂ[die, wie sie Aristoteles idealerweise in seiner Poe-
tik beschreibt, ist die Handlung in Ausstellungen aber
keine geschlossene und die Besucher/innen verfolgen
auch nicht das BedA%rfnis 4zu jammern und zu schau-
derna. Jedoch 1Ansst sich das von Aristoteles in Bezug auf
Dramen formulierte Postulat: 4Ein Ganzes ist, was An-
fang, Mitte und Ende hata auch auf die ErzAchlstruktur
von Ausstellungen anwenden. Einen Unterschied sieht
Hanak-Lettner hingegen wieder darin, dass in Ausstel-
lungen Fabel bzw. Plot nicht festgefAYgt ist wie in Thea-
terstAY%cken, sondern sich die einzelnen Elemente eher
collagenhaft zusammensetzen. Die Handlung ist folglich
auch nicht zielgerichtet wie im von Aristoteles skizzier-
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ten Drama, vielmehr richtet sich im Brechtschen Sinne
die 4Spannung auf den Ganga.

Hanak-Lettner arbeitet noch weitere Ahnlichkeiten
heraus, die Ausstellungen mit dem Brechtschen Theater
aufweisen und die den kritischen, nicht mitfA%hlenden
Zuschauer fordern. Allerdings verweist er auch auf die
gegenwAnrtige Tendenz, durch erlebnisorientierte Ent-
wicklungen die Museumsbesucher und -besucherinnen
zum Eintauchen in die Geschichten zu animieren, was
die Ausstellungen wieder stAorker in die NAohe des von
Aristoteles definierten Dramas rAY%ckt. SchlieAlich fol-
gert er: ADie Ausstellung ist kein geschlossenes, sondern
ein weit offenes Drama. Es sind die BesucherInnen, die
den Faktor Zeit in den Ausstellungsraum mitbringen und
hier als Suchende die Handlung vorantreiben. Die Aus-
stellung und mit ihr das Museum sind daher Orte des
offenen Ausgangs. Wenn wir diese Tatsache als Chance
erkennen, steht der kritischen und experimentellen Sinn-
produktion an diesem Ort nichts entgegen.4 (S.A 234)

Dass Hanak-Lettners Untersuchung 4A%ber weite
Strecken von assoziativem Charaktera ist, wie er selbst
in der Einleitung schreibt (S.A 12), und er sich an Bei-
spielen aus so unterschiedlichen Feldern wie Architek-
tur, Designgeschichte, Wahrnehmungstheorie etc. be-
dient, macht die LektA%re zu einem aufschlussreichen
und inspirierenden Abenteuer, erweist sich in einigen
Passagen jedoch als problematisch. So vermag die Ar-
gumentation in dem Kapitel, das er explizit der Rolle
der Museumsobjekte widmet (S.A 139fF), nur teilweise
zu AYberzeugen. Beispielsweise hinkt der Vergleich der
Exponate mit Charakteren in Spielfilmen, da nicht klar
ist, was eine Figurenzeichnung durch widersprA¥chliche
Eigenschaften, die die Person interessant und lebendig
machen soll, mit den VielfAﬂltigen Attributen von ein-
zelnen Museumsobjekten gemeinsam hat. Dass der Au-
tor so manche Aspekte eher anreiAt, wie zum Beispiel
auch bei der Beschreibung des Ausstellungsraumes, ist
ihm jedoch nicht anzulasten, da er mit vielen der von
ihm, notwendigerweise, aufgeworfenen Fragen Neuland

betritt. Zwar werden Ausstellungen im Zuge der 4Neu-
en Museologiea Peter Vergo (Hrsg.), The New Museolo-
gy, London 1989. schon lange als Narrationen, also als
eine von unzAchligen mAqglichen Wahrheiten, verstan-
den, bisher haben sich aber nur wenige Wissenschaft-
ler bzw. Wissenschaftlerinnen der umfassenden und tief-
grA¥ndigen Untersuchung der ErzAshlstruktur von Ex-
hibitionen gewidmet, wobei hier Lisa C. Roberts Lisa C.
Roberts, From Knowledge to Narrative. Educators and
the Changing Museum, Washington 1997. und vor al-
lem auch Mieke Bal Siehe z.B. Mieke Bal, Exhibition as
film, in: Sharon Macdonald / Paul Basu (Hrsg.), Exhibiti-
on Experiments, Malden 2007, S.A 71494. zu nennen sind.
Ein Grund hierfA%r mag sein, dass das Augenmerk seit
den 1980er-Jahren stark auf dem Design von Ausstellun-
gen lag und aufgrund der Vielschichtigkeit des Mediums
und der Mehrdeutigkeit der Objekte die ErzAsnhlstruktur
schwerer zu erkennen ist als zum Beispiel bei Film oder
Drama und nicht so leicht zu avertextlichena ist.

Seinen Ansatz, die Ausstellung als Drama zu begrei-
fen, versteht Hanak-Lettner explizit als radikalen Gegen-
entwurf zu aspektakelhaften Raumgebilden in sogenann-
ten Erlebnisausstellungena (S.A 233) und tatsAnchlich
hat er mit seiner Forschung einen wertvollen Beitrag
dafAYr geleistet, dass sich das geschichtenerzAchlende
Potential von Dingen, Besuchern, Designern und Kura-
toren in der Ausstellung kA%nftig noch optimaler ent-
falten kann. Als wichtiger Beitrag von Seiten der Aus-
stellungsdesigner zur narrativen Struktur von Ausstel-
lungen ist zu nennen: David Dernie, Exhibition Design,
New York 2006. Denn dass er den Akteurstatus der Be-
sucher so dezidiert in den Vordergrund rA¥%ckt und Ku-
ratoren deshalb eine amAunchtige Machtlosigkeita (S.A
232) attestiert, sollte auf keinen Fall darA%ber hinweg-
tAnuschen, dass das sorgfAxdltige und kreative Ausleuch-
ten der ErzAchlstruktur von Ausstellungen seine Studie
gerade fA%r Ausstellungsmacher/innen zu einer hervor-
ragenden Anregung zur Reflexion der eigenen kuratori-
schen TAuatigkeit macht.
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