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G. Agde u.a. (Hrsg.): Die rote Traumfabrik

Die frÃ¼he sowjetische Filmgeschichte ist bereits so
intensiv erforscht worden, dass es dort â zumindest auf
den ersten Blick â nur noch wenig Neues zu entde-
cken gibt. Auch mit transnationalen Kommunikations-
prozessen, an denen die sowjetische Filmbranche be-
teiligt war, hat sich die Forschung schon befasst. Da-
bei standen bisher die sowjetisch-amerikanischen Film-
beziehungen im Mittelpunkt; insbesondere die Tatsa-
che, dass es trotz scharfer ideologischer GegensÃ¤tze zu
vielfÃ¤ltigen Transfers von Filmen und filmischen Er-
zÃ¤hlweisen aus den USA in die frÃ¼he UdSSR kam.
Dementsprechend wird fÃ¼r die 1920er-Jahre und fÃ¼r
die erste HÃ¤lfte der 1930er-Jahre vom âAmerikanis-
musâ im sowjetischen Film gesprochen. Vgl. exempla-
risch: Sabine HÃ¤nsgen, Verfremdungen / Aneignun-
gen. Zum Amerikanismus im sowjetischen Film der 20er
und 30er Jahre, in: Wolfgang Stephan Kissel / Franzis-
ka Thun / Dirk Uffelmann (Hrsg.), Kultur als Ãberset-
zung. Festschrift fÃ¼r Klaus StÃ¤dtke zum 65. Geburts-
tag, WÃ¼rzburg 1999, S.Â 203â219.

Im Unterschied dazu sind die deutsch-sowjetischen
Filmbeziehungen im gleichen Zeitraum weitgehend un-

erforscht geblieben. Dies ist umso erstaunlicher, als die
Weimarer Republik der wichtigste auslÃ¤ndische Markt
fÃ¼r sowjetische Filme war und auch deutsche Filme
mit beachtlichem Erfolg in Sowjetrussland gezeigt wur-
den. Hinzu kommt, dass die deutsch-sowjetische Koope-
ration im Hinblick auf gemeinsame Filmproduktionen
Ã¤uÃerst produktiv war: In diesem Kontext entstanden
knapp 600 Filme von so bedeutenden Regisseuren wie
Boris Barnet, Wsewolod Pudowkin und Lew Kuleschow,
die international einen erheblichen Einfluss auf die Ent-
wicklung der FilmÃ¤sthetik hatten.

Am Anfang der deutsch-sowjetischen Zusammenar-
beit beim Film stand der Versuch, um UnterstÃ¼tzung
fÃ¼r Hungernde in Sowjetrussland zu werben. Zu die-
sem Zweck wurde auf Initiative Wladimir I. Lenins 1921
in Berlin die Internationale Arbeiterhilfe (IAH, russi-
sche AbkÃ¼rzung Meschrabpom) gegrÃ¼ndet, die un-
ter der Leitung des ârotenâ Medienunternehmers Willi
MÃ¼nzenberg stand. Er setzte in der Arbeit seiner Orga-
nisation von Anfang an auf die mobilisierende Wirkung
von Filmen. Die 1922 geschaffene Filmabteilung der IAH
diente bald auch dem umfassenderen Ziel, die interna-
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tionale SolidaritÃ¤t zwischen den Arbeitern und Arbei-
terinnen zu stÃ¤rken, ein positives Sowjetunion-Bild im
Ausland zu verbreiten und MissstÃ¤nde in den kapitalis-
tischen Staaten anzuprangern. Ab 1923 kooperierte die
IAH mit dem einzigen in Sowjetrussland noch verbliebe-
nen nicht-staatlichen Filmstudio: âRusâ â immerhin dem
zweitgrÃ¶Ãten im Land. Der Leiter des Studios, Moisej
Alejnikow, hatte bereits im vorrevolutionÃ¤ren Russland
Filme produziert. Aus der Kooperation entwickelte sich
inMoskau eine gemeinsame deutsch-russischeAktienge-
sellschaft mit dem Namen âMeschrabpom-Rusâ (spÃ¤ter
umbenannt in âMeschrabpom-Filmâ), die durch die deut-
sche Filmverleih- und Produktionsfirma âPrometheusâ
ergÃ¤nzt wurde. Im Verlauf der 1930er-Jahre mach-
ten die politischen Rahmenbedingungen in Deutschland
und der UdSSR beiden Firmen das weitere Arbeiten un-
mÃ¶glich. âPrometheusâ musste Konkurs anmelden, die
IAH wurde nach der Machtergreifung der Nationalsozia-
listen zerschlagen. In der immer repressiveren Atmos-
phÃ¤re der Stalin-Ãra wurde âMeschrabpom-Filmâ zu-
nÃ¤chst âSÃ¤uberungenâ unterzogen und dann liqui-
diert.

Mit diesem wichtigen, fast vergessenen Kapitel der
Filmgeschichte beschÃ¤ftigt sich der von GÃ¼nter Ag-
de und Alexander Schwarz herausgegebene Sammel-
band âDie rote Traumfabrikâ, der in Kooperation mit
dem Deutschen Historischen Institut (DHI) Moskau und
der Deutschen Kinemathek entstand. Er basiert zu ei-
nem groÃen Teil auf den Ergebnissen einer Tagung am
DHI Moskau und erschien als Begleitband zu einer 2012
im Rahmen der Berlinale veranstalteten Retrospektive.
Dort waren etwa 40 Filme aus deutsch-sowjetischer Pro-
duktion zu sehen. Das Buchprojekt und die Filmvor-
fÃ¼hrungen wurden in Zusammenarbeit mit zahlrei-
chen Archiven und Museen in Russland, Deutschland
und Frankreich realisiert. Thematisch ist die Publikation
an der Schnittstelle der Filmgeschichte und der deutsch-
sowjetischen Kulturbeziehungen angesiedelt. Sie kann
als Teil eines neuen Trends zur Erforschung der deutsch-
sowjetischen Beziehungen im Bereich der visuellen Kul-
tur gesehen werden, der sich bisher allerdings vorwie-
gend auf die Fotogeschichte konzentriert hat. Vgl. etwa
Ursula Schlude, âEs wÃ¤re uns peinlich, schlechte Fo-
tos zu schicken.â Die Austauschbeziehungen zwischen
deutschen und sowjetischen Arbeiterfotografen 1926 bis
1933, in: Wolfgang Hesse (Hrsg.), Die Eroberung der be-
obachtendenMaschinen. Zur Arbeiterfotografie derWei-
marer Republik. Schriften zur sÃ¤chsischen Geschichte
und Volkskunde, Leipzig 2012, S.Â 113â158.

Das KernstÃ¼ck des Sammelbands bilden insgesamt

dreizehn Essays, die durch eine Zeittafel und Dokumente
zu den deutsch-sowjetischen Filmbeziehungen ergÃ¤nzt
werden. In der Essaysammlung sind vier groÃe thema-
tische Schwerpunkte erkennbar. Einige BeitrÃ¤ge ste-
hen aber auch fÃ¼r sich, wie etwa der zu Beginn ab-
gedruckte Essay von Rainer Rother Ã¼ber die Rezepti-
on sowjetischer Filme in Deutschland. Er wartet mit dem
Ã¼berraschenden Befund auf, dass der Durchbruch des
sowjetischen Films in Deutschland keineswegs mit ei-
nem Revolutionsfilm wie âPanzerkreuzer Potemkinâ be-
gann, sondern mit dem unpolitischen Bauernfilm âPoli-
kuschkaâ â einer Literaturverfilmung, die an die Tolstoj-
Begeisterung in Deutschland anknÃ¼pfen konnte. Dies
war der erste Film aus Russland, den das deutsche Publi-
kum nach einer mehrjÃ¤hrigen Unterbrechung zu sehen
bekam, und damit wurde er zu einem wichtigen Moment
der Wahrnehmungsgeschichte.

Der erste und umfangreichste Schwerpunkt der Es-
saysammlung, der exemplarisch etwas ausfÃ¼hrlicher
vorgestellt werden soll, liegt auf dem institutionsge-
schichtlichen Aspekt der deutsch-sowjetischen Filmbe-
ziehungen. In insgesamt vier BeitrÃ¤gen von Alexan-
der Schwarz, Aleksandr Derjabin, Wolfgang MÃ¼hl-
Benninghaus und Jekaterina Chochlowa werden die
Entwicklung der beteiligten Unternehmen, ihre all-
mÃ¤hliche AnnÃ¤herung und jahrelange enge Koope-
ration nachgezeichnet. Die schwierigen politischen Rah-
menbedingungen werden ebenso skizziert wie die Unter-
nehmensstrategien, mit denen sie auf die vielfÃ¤ltigen
EinschrÃ¤nkungen und Anfeindungen von staatlicher
Seite reagierten. So begegnete die IAH der immer
strenger werdenden Kontingentierung von Filmimpor-
ten, indem sie zusÃ¤tzlich zum Verleih sowjetischer
Filme eine eigene Filmproduktion in Deutschland auf-
baute. Die Rechtsform einer Aktiengesellschaft bot Me-
schrabpom in der Sowjetunion eine Zeit lang relativ
groÃe HandlungsspielrÃ¤ume und die Produktion popu-
lÃ¤rwissenschaftlicher Lehrfilme verschaffte der Firma
hinreichend Legitimation, um auch âideologisch zweifel-
hafteâ kommerzielle Spielfilme drehen zu kÃ¶nnen (S.Â
122).

In einem weiteren Themenschwerpunkt wird deut-
lich, wie vielfÃ¤ltig die Produktion dieses ersten
sowjetisch-deutschen Joint Ventures war. Sie umfass-
te so unterschiedliche Filmgenres wie den Spiel-, den
Dokumentar- und den Animationsfilm. In einem dritten
Themenblock werden Aspekte der Technikgeschichte ab-
gehandelt. Auch hier wird das innovative Potenzial der
deutsch-sowjetischen Filmkooperation greifbar: Im Stu-
dio Meschrabpom entstand der erste Tonfilm (âDer Weg
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ins Lebenâ, 1931) und der erste Farbfilm der Sowjetuni-
on (âGrunja Kornakowaâ, 1936). AbschlieÃend werfen
zwei BeitrÃ¤ge einen Blick auf die internationalen Akti-
vitÃ¤ten der IAH auÃerhalb Russlands. Ãber die Essays
hinaus enthÃ¤lt der Band einen Anhang, der wichtige
Informationen zur frÃ¼hen deutsch-sowjetischen Film-
geschichte systematisch aufbereitet. Neben einem Perso-
nenverzeichnis mit Kurzbiografien der wichtigsten Ak-
teure und Akteurinnen ist dort eine Filmografie der im
Rahmen der deutsch-sowjetischen Kooperation produ-
zierten Filme zu finden.

Insgesamt bietet der Sammelband auf der Grundla-
ge vieler neu erschlossener Quellen eine kenntnisreiche,
gut lesbare EinfÃ¼hrung in ein bisher fast unbekann-
tes Thema der transnationalen Filmgeschichte. Dadurch,
dass der Band opulent mit (meist noch nie zuvor publi-
zierten) Filmplakaten und Filmstills illustriert ist, vermit-
telt er zugleich einen intensiven Eindruck von den in den
TextbeitrÃ¤gen behandelten Bilderwelten.

Trotz seiner Ã¼berzeugenden Konzeption und Ge-
staltung hat das Buch auch einige SchwÃ¤chen. So ar-
beitet die kurze Einleitung zwar gut die Relevanz des

Themas heraus. DarÃ¼ber hinaus wÃ¤re aber eine et-
was ausfÃ¼hrlichere EinfÃ¼hrungwÃ¼nschenswert ge-
wesen, die die einzelnen BeitrÃ¤ge in Bezug zueinander
setzt und prÃ¤gnant den gewÃ¤hlten Untersuchungs-
zeitraum begrÃ¼ndet. Einige Wiederholungen zwischen
den Artikeln, etwa im Hinblick auf die Geschichte der
IAH, hÃ¤tten sich mÃ¶glicherweise vermeiden lassen.
SchlieÃlich wÃ¤re eine etwas gleichgewichtigere Be-
handlung der deutschen und der sowjetischen Seite in
den einzelnen ThemenblÃ¶cken der Essays erstrebens-
wert gewesen. Letztlich Ã¼berwiegen die StÃ¤rken des
Bandes jedoch bei Weitem. Das unterstreicht auch seine
Auszeichnung mit dem Willy-Haas-Preis auf dem âcine-
fest 2012â. Dort wurde das Buch als eine bedeutende Pu-
blikation zum deutschen Filmerbe gewÃ¼rdigt. Es bleibt
zu hoffen, dass auf diesen Band weitere Forschungen zur
frÃ¼hen deutsch-sowjetischen Filmgeschichte folgen. In
welche Richtung die weitere Arbeit gehen kÃ¶nnte, wur-
de von den Autorinnen und Autoren des Sammelbands
zumTeil selbst angedeutet. SowÃ¤re beispielsweise noch
zu untersuchen, welche deutschen Filme Ã¼ber die IAH
in die Sowjetunion gelangten und wie sie dort rezipiert
wurden (S.Â 29).
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