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Liedgut und Musik in der Geschichte der Freikirchen

Gemeinsames Singen und Musizieren spielte in der
Geschichte der Freikirchen eine bedeutende Rolle. Als
Element mÃ¶glichst breiter gottesdienstlicher Partizipa-
tion entsprach dies dem Ansatz der meisten freikirch-
lichen Ekklesiologien. Dabei Ã¼bernahmen die Freikir-
chen zum einen das Liedgut der Kirchen, aus denen her-
aus sie entstanden, zum anderen entwickelten sich in ih-
remUmkreis auch neue Liedtypen. Dies geschah hÃ¤ufig
an der Schnittstelle unterschiedlicher kultureller Kon-
texte. Sowohl in interkultureller als auch in rezeptions-
geschichtlicher Hinsicht stellen freikirchliches Liedgut
und freikirchliche Musikpraxis daher Forschungsfelder
dar, die in vielerlei Hinsicht ertragreiche Ergebnisse und
fruchtbare Diskussionen versprechen.

Die Tagung in Marburg nahm sich dieser For-
schungsfelder an, indem sie sowohl aus historisch-
hymnologischer als auch aus praktisch-theologischer
und soziologischer Perspektive die unterschiedlichen Di-
mensionen des Themas untersuchte und diskutierte. Die
InterdisziplinaritÃ¤t der Zugangsweise spiegelte sich in
der schlaglichtartigen Vielfalt der Vortragsthemen, mit
der das Feld vermessen wurde.

GÃNTER BALDERS (Berlin), bis 2007 Professor fÃ¼r
Kirchengeschichte am Theologischen Seminar Elstal und
einer der profiliertesten freikirchlichen Hymnologen, be-
gann die Tagung mit einem Vortrag, in dem er un-
ter Verweis auf seine einschlÃ¤gigen Publikationen Vgl.
als Ãberblick GÃ¼nter Balders, Art. âLied / Kirchen-
lied V. Freikirchenâ, in: Musik in Geschichte und Ge-
genwart Bd. 5, Kassel 1996, Sp. 103-110.125f. weniger ei-

ne allgemeine EinfÃ¼hrung in die freikirchliche Lied-
geschichte unterschiedlicher Provenienzen gab als viel-
mehr â mit methodologischen VorÃ¼berlegungen zu
Wert und Grenzen der Oral History â einen Bericht en-
gagierter Zeitzeugenschaft hymnologischer Entwicklun-
gen in den vergangenen 60 Jahren. Dabei kristallisierten
sich als Schwerpunkte der Umgang mit angloamerika-
nischem Liedgut und die Ã¶kumenische Rezeption be-
stimmter Liedtypen heraus. Neben den Fragen nach In-
tegration bzw. Desintegration angelsÃ¤chsischer Heils-
lieder in die unterschiedlichen freikirchlichen Gesang-
bÃ¼cher konnte Balders RezeptionsvorgÃ¤nge nachwei-
sen, die ein und demselben Lied in den unterschied-
lichen â nicht nur freikirchlichen â Konfessionen ei-
ne jeweils eigene kasuale Kontextualisierung zuwie-
sen. Rezeptionsgeschichtlich in interkultureller Perspek-
tiver aufschlussreich war, dass Ã¼ber Missionskontexte
der sÃ¼dlichen HemisphÃ¤re ursprÃ¼nglich angloame-
rikanisches Erweckungsliedgut plÃ¶tzlich auch fÃ¼r
mitteleuropÃ¤isch-landeskirchliche ZusammenhÃ¤nge
rezeptionsfÃ¤hig wurde. AbschlieÃend beschÃ¤ftigte
sich Balders mit einem unverÃ¶ffentlicht gebliebenen
Manuskript des frei-evangelischen Hymnologen Theo-
phil Giffey aus der ersten HÃ¤lfte des 20. Jahrhunderts,
das mehr als 1000 Biographien von Lieddichtern und
Komponisten versammelt und auch in seiner Ã¤uÃeren
Form als archivalisches Dokument fÃ¼r die Forschung
ein reizvolles Objekt darstellt.

MANFRED WEINGARTEN (Verden/Aller), bis
2005 Propst des Sprengels Nord der SelbstÃ¤ndigen
Evangelisch-Lutherischen Kirche (SELK), beschÃ¤ftigte
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sich mit den unterschiedlichen GesangbÃ¼chern der
VorgÃ¤ngerkirchen der SELK und aktuellen hymnolo-
gischen Entwicklungen in seiner Kirche. Als besonderes
Proprium der eigenen Tradition trat dabei ein zunÃ¤chst
âarchaistischesâ Gesangbuch-VerstÃ¤ndnis hervor, das
vor allem um die Orientierung an den reformatorischen
UrsprÃ¼ngen selbst bemÃ¼ht war und auch in den je-
weiligen liturgischen, devotionalen und bekenntnisbezo-
genen Gesangbuch-AnhÃ¤ngen um mÃ¶glichst groÃe
NÃ¤he zu reformatorischen Vorlagen kreiste. So enthielt
das sogenannte âCromesche Gesangbuchâ von 1856 zum
Beispiel fast alle Lutherlieder, aber nichts aus dem 19.
Jahrhundert. Und auch das âLutherische Kirchengesang-
buchâ von 1956 beinhaltete nur zehn Lieder aus dem
19. Jahrhundert und fÃ¼nf aus dem 20. Auch die relativ
langen Gebrauchszeiten stellen ein der starken Traditi-
onsorientierung geschuldetes Proprium dar. So war das
âMissourische Gesangbuchâ von 1847 Ã¼ber 100 Jahre
in Verwendung. Eine grÃ¶Ãere DurchlÃ¤ssigkeit stellt
demgegenÃ¼ber eine Besonderheit der neuesten Zeit
dar und findet Niederschlag in gegenwÃ¤rtigen Pro-
zessen und Gesangbuchprojekten. Im Kontext anderer
freikirchlicher Gesangbuchtraditionen sind hier also dis-
tinkte Besonderheiten festzustellen.

Die Musikwissenschaftlerin FRIEDLIND RIEDEL
(GÃ¶ttingen) und der Geograph SIMONRUNKEL (Bonn)
stellten die Ergebnisse eines gemeinsamen Forschungs-
projekts zum Lied- und Musikgebrauch in den Geschlos-
senen BrÃ¼dergemeinden vor, das auf innovative Weise
kulturwissenschaftliche Zugangsweisen integrierte. Aus-
gehend von der These, dass Musik als zentraler Me-
chanismus anzusehen sei, Ã¼ber den Denominationen
generiert wÃ¼rden, leuchteten sie auf den drei heu-
ristischen Ebenen der âtheological imaginationâ, der
âchurchscapeâ und des âmusickingâ die diskursiven Ele-
mente aus, durch die im Spannungsfeld von Inklusion
und Exklusion die âmoralischen Topologien des Selbstâ
entworfen wÃ¼rden, die schlieÃlich zu entscheidenden
IdentitÃ¤tsmarkern werden kÃ¶nnten. Als historisches
Beispiel einer solchen moralisierenden Musikgeographie
diente das Fehlen von Autoren- und Jahresangaben in
den GesangbÃ¼chern der BrÃ¼dergemeinden, das als
ursprÃ¼nglich theologischer Abgrenzungsmechanismus
schlieÃlich zu einem musikalisch-kulturellen Differenz-
marker geworden sei.

HORST KRÃGER (Wuppertal) zeichnete in sei-
nem Vortrag die Entstehungskontexte des Christlichen
SÃ¤ngerbundes im 19. Jahrhundert nach, indem er
zunÃ¤chst die Singbewegung der ersten Jahrhundert-
hÃ¤lfte pointiert in den unterschiedlichen sie bestim-

menden Aspekten skizzierte. Ihr ging es um eine feste le-
bensweltliche Verankerung gemeinschaftlichen Singens
im Sinne einer tatsÃ¤chlichen VerÃ¤nderung des Le-
bensstils. GegenÃ¼ber dieser ganzheitlichen Sicht kon-
statierte KrÃ¼ger fÃ¼r die Wende zum 20. Jahrhundert
eine stÃ¤rkere Funktionalisierung christlichen Chorge-
sangs fÃ¼r den Einsatz in Erweckungsveranstaltungen.
Eine intensivere AnknÃ¼pfung an die Anliegen der Sing-
bewegung habe es im 1879 gegrÃ¼ndeten Christlichen
SÃ¤ngerbund erst wieder ab den 1920er-Jahren gege-
ben. SpitzensÃ¤tze der damaligen Zeit seien gewesen,
dass eine echte Erneuerung des Singens mit einer Ãn-
derung des Lebens einhergehen mÃ¼sse und es nicht
primÃ¤r um Singen und Musik, sondern um den Men-
schen gehe. Gleichwohl war damit in musikalischer Hin-
sicht eine Abkehr von der Romantik und die Hinwen-
dung zur Ãsthetik der Dissonanzbehandlung verbunden,
was KrÃ¼ger an einigen Beispielen aus dem Liedschaf-
fen Paul Ernst Ruppels aufzeigte. Wahrhaftigkeit in der
Kongruenz aus persÃ¶nlicher Disposition des Singen-
den, verkÃ¼ndigter Botschaft und der die HÃ¶renden
herausfordernden musikalischen Umsetzung waren we-
sentliche Leitlinien. Diese zum Teil als âneobarockâ emp-
fundenen Formen stieÃen in den Gemeinden durchaus
auf Kritik.

HOLGER ESCHMANN (Reutlingen), Professor fÃ¼r
Praktische Theologie an der Theologischen Hochschu-
le Reutlingen, entfaltete die Frage nach Berechtigung
und Wert (frei)kirchlicher Chorarbeit unter psycholo-
gischen, kybernetischen und liturgischen Perspektiven.
Neben dem allgemeinen Beitrag des Singens zur seeli-
schen Gesundheit des Menschen sei das gemeinschaftli-
che Singen im Gemeindekontext zum einen ein wirksa-
mes Gegengewicht gegen die Erfahrung der Individuali-
sierung und Pluralisierung, zum anderen durch die An-
eignung geistlicher Texte aber auch so etwas wie ein âe-
motional intensiver Bibelgebrauchâ. Liturgisch mÃ¼sse
deutlich gemacht werden, dass Chormusik integraler Be-
standteil des Gottesdienstes sei und nicht etwa nur Bei-
werk zum âEigentlichenâ der WortverkÃ¼ndigung. Im
Anschluss an Peter Bubmann entfaltete Eschmann die
der gemeindlichen Chorarbeit eigenen anabatischen, ka-
tabatischen, horizontalen und reflexiven Dimensionen,
was ihn schlieÃlich zu dem Fazit fÃ¼hrte, dass christliche
Chorarbeit ganzheitlich als EinÃ¼bung in einen alterna-
tiven Glaubens- und Lebensstil zu verstehen sei.

WOLFGANG KABUS (Augsburg), emeritierter Pro-
fessor fÃ¼r Kirchenmusik an der Theologischen Hoch-
schule Friedensau, beschÃ¤ftigte sich unter Einbezug so-
ziologischer und kulturphilosophischer EntwÃ¼rfe mit
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dem VerhÃ¤ltnis der Kirchen zur popularen Musikkul-
tur und fÃ¼hrte damit in ein Spannungsfeld, das er
mit einem vierfachen âUnbehagenâ von kirchlicher Sei-
te charakterisierte. Einem von ihm konstatierten âkul-
turellen Unbehagenâ setzte er die Notwendigkeit einer
neuen Theologie der Kultur entgegen, die ein grund-
sÃ¤tzliches Ja zur Kultur der Gegenwart finde und sich
produktiv auf sie einlasse. GegenÃ¼ber gesellschaftlich-
soziologischen Vorbehalten machte er deutlich, dass eine
sich als âÃ¤sthetische Inszenierungâ verstehende Post-
moderne nicht mit geistlicher OberflÃ¤chlichkeit gleich-
gesetzt werden dÃ¼rfe. Speziell in kirchenmusikalischer
Hinsicht sei das âÃ¤sthetische Unbehagenâ gegenÃ¼ber
popularen Musikformen vor allem auf mangelnde fach-
liche Kompetenz zurÃ¼ckzufÃ¼hren, sich mit diesen
Formen wirklich auseinandersetzen zu kÃ¶nnen. Ge-
genÃ¼ber theologischen EinwÃ¤nden, in der popular-
musikalischen âErzÃ¤hlweiseâ als Teil postmoderner
Kultur eine âkulturelle Verwahrlosungâ zu sehen, mach-
te er deutlich, wie sehr eine neue Semantik von kirch-
licher Seite benÃ¶tigt werde, um von den neuen Gege-
benheiten kontemporÃ¤ren LebensgefÃ¼hls nicht abge-
hÃ¤ngt zu werden. Aus diesen Ãberlegungen leitete er
seine Schlussthese ab, dass Popularmusik auf hÃ¶chst
eindrucksvolle Weise zeige, âdass es einer der grÃ¶Ãten
protestantischen IrrtÃ¼mer ist zu meinen, Religion sei
nur eine Sache der bewussten Wahrnehmungâ.

CLEMENS MUDRICH (Bautzen) gab einen For-
schungsbericht Ã¼ber sein am Theologischen Seminar
BerÃ¶a durchgefÃ¼hrtes Projekt, das auf breiter Daten-
basis die gegenwÃ¤rtige Lobpreiskultur in verschiede-
nen Kirchen untersuchte. Dabei verstand er Lobpreis-
musik â etwa im Gegensatz zur âContemporary Chris-
tian Musicâ â als dezidiert gottesdienstliche Musik mit
dem Ziel, Menschen in die Anbetung Gottes zu fÃ¼hren.
Auch er rekurrierte auf die grundsÃ¤tzliche postmoder-
ne Erlebnisorientiertheit, auf die die Kirchen auch im
Hinblick auf die Musik- und Liedformen lange nicht
so recht zu reagieren gewusst hÃ¤tten. Die Notwen-
digkeit stetiger âRe-formationâ sah er, bedingt durch
den kulturellen Wandel, daher auch fÃ¼r diesen Bereich
gegeben. Gleichwohl mÃ¼sse man auch den in from-
mem Egoismus, geistlichen Automatismen und theolo-
gischer Bedeutungsverengung liegenden Gefahren einer
ausgeprÃ¤gten Lobpreiskultur aufmerksam gegenÃ¼ber
stehen. Die aufgrund der ausfÃ¼hrlichen Darstellung
der heuristischen Rahmenbedingungen nur noch sehr
punktuell mÃ¶gliche PrÃ¤sentation der Datenerhe-
bung machte divergierende Akzentsetzungen und Zu-
ordnungen von Lobpreiskultur und sonstigen Elemen-

ten gemeindlichen Lebens in den unterschiedlichen
(Frei)Kirchen deutlich.

ResÃ¼mierend lÃ¤sst sich festhalten, dass durch
den multiperspektivischen Zugang das Tagungsthema â
wenn auch nur schlaglichtartig â in groÃer Breite ausge-
leuchtet werden konnte. Eine stÃ¤rkere Orientierung an
konkreten Leitfragen hÃ¤tte den unterschiedlichen Bei-
trÃ¤gen dabei sicher mehr KohÃ¤renz gegeben. In his-
torischer Perspektive dÃ¼rften bezogen auf das 19. Jahr-
hundert fÃ¼r zukÃ¼nftige Forschungen besonders inter-
kulturelle Fragestellungen von Bedeutung sein, da sich in
den einschlÃ¤gigen Transferprozessen theologische und
kulturelle Motive miteinander verbanden und von da-
her die unterschiedlichen religionskulturellen Verflech-
tungen gewinnbringend analysiert werden kÃ¶nnten.
Bezogen auf das 20. Jahrhundert liegen Forschungdesi-
derate unter anderem beim freikirchlichen Umgang mit
jÃ¼dischstÃ¤mmigen Komponisten und Liederdichtern
und der Ausbildung und BeschÃ¤ftigung freikirchlicher
(Kirchen)Musiker. In eher praktisch-theologischer bzw.
soziologischer Hinsicht kÃ¶nnte noch stÃ¤rker nach der
Differenzierung zwischen freikirchlicher und volkskirch-
licher Musikpraxis gefragt werden.

Die Tagung hat gezeigt, wie fruchtbar das wissen-
schaftliche GesprÃ¤ch unter den einzelnen Disziplinen
ist, und machte in ihren VortrÃ¤gen zu einem guten Teil
deutlich, wie interdisziplinÃ¤re Zugangsweisen ausse-
hen kÃ¶nnen. Gerade die Integration kulturgeschichtli-
cher Perspektiven und Fragestellungen kÃ¶nnte in Zu-
kunft verstÃ¤rkt und mit Gewinn auf dieses Forschungs-
feld angewandt werden.

KonferenzÃ¼bersicht:

Johannes Hartlapp: EinfÃ¼hrung in das Thema

GÃ¼nter Balders: Liedgut und Musik in den Freikir-
chen â ein (persÃ¶nlicher) RÃ¼ckblick

Manfred Weingarten: Liedgut und Musik in den Ge-
sangbÃ¼chern der SelbstÃ¤ndigen Ev.-Luth. Kirche und
ihrer VorgÃ¤ngerkirchen

Friedlind Riedel/Simon Runkel: âIn Geist und Wahr-
heitâ. Eine musikgeographische Analyse kultureller
Praktiken christlicher Versammlungen der sogenannten
Geschlossenen BrÃ¼der

Podiumsdiskussion: Die Arbeit der Gesangbuchaus-
schÃ¼sse

Horst KrÃ¼ger: Die Singbewegungen â Paul Ernst
Ruppel und der Christliche SÃ¤ngerbund
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Holger Eschmann: Die Aufgabe des Chores in Ge-
meinde und Gottesdienst

Wolfgang Tost: Der Liedermacher als Evangelist

Wolfgang Kabus: Christliche Popularmusik â Die Kir-
che(n) als popkultureller Partner wider Willen

Clemens Mudrich: Der Gottesdienst als Lobpreise-
vent? Historische, praktisch-theologische undmusikpsy-
chologische Aspekte heutiger Lobpreiskultur

Johannes Hartlapp: Abschluss der Tagung
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