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Priasenz: ausstellen, erfahren, erforschen

aWaschrituale des Evidentmachensa, nannte Helmut
Lethen (Wien) die musealen Umgangsweisen mit Objek-
ten auf dem Weg zur Ausstellung und wies damit auf den
konstruktiven Charakter von PrAwmsenzerscheinungen
hin. Das vom BMBF gefAqrderte Projekt awis-
sen&museum. Archiv 4 Exponat 4 Evidenza prAyfte
auf seiner Abschlusstagung die Brauchbarkeit des Be-
griffs 4PrAusenza zur Beschreibung der Transferprozes-
se von Wissen im Museums- und Ausstellungsraum. Im
Rahmen des Projekts erarbeiteten die Mitarbeiter/innen
Felicitas Hartmann, Yvonne Schweizer und Thomas Thie-
meyer (alle TA%bingen) in Kooperation mit dem Deut-
schen Literaturarchiv die Ausstellung 41912. Ein Jahr
im Archiva. Neben dieser kuratorischen und damit pra-
xisnahen TAustigkeit entwickelten die Mitarbeiter/innen
im Projektverbund einzelne Forschungsinteressen und
wissenschaftliche Qualifikationsarbeiten aus dem mu-
seologischen Bereich. Die Tagung stellte grundlegende
Fragen zu den Erzeugungs- und Erfahrungsmodi des
PhAonomens und hatte es sich zum Ziel gesetzt, des-
sen deskriptive Grenzen zu erforschen. Vier Themen-
blAqcke, die den vier im Gesamtprojekt bearbeiteten
Teilprojekten entsprechend 4Materialien3, 4Bilder3, 4Be-
sucherd und ARAoumea der Literatur AY%berschrieben
waren, fassten die jeweiligen Schwerpunkte der Projekt-
partner & Deutsches Literaturarchiv Marbach, Ludwig-
Uhland-Institut fAY%r Empirische Kulturwissenschatft,
Kunsthistorisches Institut und Institut fA%r Wissens-
medien (alle TA%bingen) 4 zusammen.

Anke te Heesen (Berlin) moderierte den ersten The-

menblock AMaterialiena, der zwei selbstreflexive Vor-
trAnge AYber die PrAusenzerzeugung mit literarischen
Archivalien und AlltagsgegenstAsnden von Dichtern
und Autoren im Ausstellungsraum umfasste. Der Fo-
kus lag auf der Sichtbarmachung der Abersetzungsvor-
gAnnge vom Archiv- zum Ausstellungsobjekt. FELICI-
TAS HARTMANN (TAY%bingen) stellte zunAschst die
Konzeption der Sonderausstellung 41912. Ein Jahr im Ar-
chiva vor, die nach den PrAssenzeffekten eines Jahres
fragt und bis Ende August im Literaturmuseum der Mo-
derne gezeigt wird. Hartmann erlAcuterte, wie metho-
disch durch ein astimmungsorientiertes Lesena zeitspe-
zifische Wahrnehmungsmuster, Stimmungen und Atmo-
sphAaren mit den schriftlichen Archivalien erzeugt und
als PrAmsenzeffekte im Ausstellungsraum sichtbar ge-
macht werden kA9nnen. Thr BegriffsverstAnndnis orien-
tierte sich an Termini von Hans Ulrich Gumbrecht (Stim-
mung), Gernot BAYhme (AtmosphAsre) und Gottfried
Korff (Dingbedeutsamkeit). Der zweite Teil von Hart-
manns Vortrag beleuchtete aus ethnographischer Per-
spektive Praktiken der Werkkonstituierung am Beispiel
der Neugestaltung des JAY%nger-Hauses in Wilflingen.
Charakteristisch fAY%r die aWilflinger Sedimentea sei es,
dass sie zwischen Leben und Werk des Autors changier-
ten. Mit einem Blick auf die Akteure zeigte sie am Bei-
spiel der JA%ngerschen Sanduhren, wie durch eine De-
und Rekontextualisierung von Objekten aus dem Wohn-
bereich JA%ngers eine AVerwerkunga betrieben werde.

CHRISTIANE HOLM (Weimar/Halle) stellte die der-
zeit im Schiller-Museum in Weimar gezeigte Sonder-


http://www.h-net.org/reviews/

H-Net Reviews

ausstellung &Weimarer Klassik. Kultur des Sinnlichena
vor, die Kulturpraktiken der Weimarer Klassik hinsicht-
lich ihres Potenzials zur PrAnsenzerfahrung befragt und
die MAqglichkeiten ihrer PrAusentation auslotet. Inspi-
riert von Johann Gottfried von Herders VerstAondnis
vom Tastsinn als Leitsinn, Johann Wolfgang von Goe-
thes AAnschauender Erkenntnisa, nach welcher sich die
Idee von einem Gegenstand in der Wahrnehmung des-
selben zeige, und Friedrich Schillers PlAndoyer fAY%r
die Sinnlichkeit, setze die Ausstellung bei den Din-
gen des Alltags und den goethezeitlichen Kulturprak-
tiken des Wohnens und des Sammelns in ihrer Ver-
knA¥pfung mit dem Schreiben an. Holm zeigte den
kuratorischen Zugang Alber zeitgenAYssische Interi-
eurliteratur auf, anhand derer sich Wahrnehmungsrah-
mungen rekonstruieren lassen: die sinnlich-sittliche Wir-
kung der Farbe, flexible PrArsentationsweisen von Goe-
thes SammlungsstA%cken und das Kopieren der alten
Meister als aSchule der Wahrnehmunga sollen hier als
MA¢glichkeiten von Awusthetischer Erfahrung mit zeitli-
cher Distanz prAusentiert und gleichzeitig nachvollzieh-
bar gemacht werden. Gestalterisch wurde das Konzept
unter anderem mit minimalistischen Glasrekonstruktio-
nen der damaligen MAfbel umgesetzt, die nun als Vitri-
nen fungieren.

Den zweiten Themenblock, der sich der Omni-
prAnsenz von (bewegten) Bildern im Ausstellungswe-
sen und ihrer Rolle bei der Provokation von Evidenz
widmete, moderierte BARBARA LANGE (TAY%bingen).
Hierbei konnten grundlegende Fragen zur Definiti-
on von PrAusenz in Relation zum KunstverstAondnis
gestellt werden. So wurde etwa die Archivierbarkeit
medialisierter PrAosenzeffekte eingehend problemati-
siert. YVONNE SCHWEIZER (TAY%bingen) verglich die
PrAusenzerzeugung durch apparativ bewegte Bilder in
Ausstellungen. Als erstes Beispiel diente ihr Nam June
Paiks Ausstellung 4Exposition of Music. Electronic Tele-
visiona. Paik prAssentierte darin unter anderem 13 Fern-
seher mit StAYrbildern und StA{rgerAnuschen. Schwei-
zer kontrastierte diese Ausstellungs-PrAusentation aus
dem Jahr 1963 mit der Sound-Kunst futuristischer
KAYnstler um 1912. WAschrend die frA%hen avantgar-
distischen KAY%nstler die Abersetzung von Sinnesein-
drAY%cken in der Kunst zum Ziel hatten und ihre As-
thetik dem Verstehen gewidmet war, verlegte sich Pa-
ik ganz auf die Herstellung von PrAnsenzeffekten, die
sich konsequent einer Sinnzuschreibung verweigerten.
Schweizer zeigte, dass er sich dabei alltagsnaher Erleb-
nisrArume bediente, die durch Verdunklung und mit pe-
netranter Dauerbeschallung die Sinne des Betrachters

AYberwAxltigen sollten. Die Referentin verwies auf den
PrAnsenzbegriff Dieter Merschs, wonach PrAssenz durch
sinnliches Erleben hergestellt wird. Im erbrachten Ver-
gleich sei eine Entwicklung in der modernen Kunst ab-
zulesen, die Bedingungen sinnlicher Wahrnehmung im
Kunstwerk explizit zu machen.

BARBARA ENGELBACH (KAqIn) betrachtete in
ihrem Vortrag Medienkunstinstallationen als Auf-
fAYhrungskAYnste und spiegelte den kA¥%nstlerischen
und kuratorischen Umgang mit bewegten Bildern im
Ausstellungsraum. Sie problematisierte die weitver-
breitete Annahme, dass Filme selbsterklAorend seien
und deshalb oft unkommentiert im Museum eingesetzt
wAYrden. Ausstellungen hAstten sich seit den 1970er-
Jahren immer mehr zur InstallationsflArche gewandelt,
deren eigene rAoumliche Situation von Museen sowie
KAY%nstlern aufmerksam mitgedacht werden mAYsse.
WAuhrend sich angesichts von Nam June Paiks Ar-
beit aABrandenburger Tora beim Betrachter kAqrperliche
Bewusstwerdung durch Aberforderung einstelle, ginge
es im aktuellen Einsatz von Film und Video, etwa bei
Renee Green, Edgar Arceneaux oder Suchan Kinoshi-
ta, um die Dokumentation von Geschichtlichkeit. Die
zeitgenA {ssischen KA%nstler machten Aussagen A%ber
GebrauchszusammenhAxnge von Medien in der moder-
nen Alltagskultur, so etwa in RenA®©e Greens Arbeit
aPartially Buried in Three Partsi. IThre Werke seien als
Reaktion auf Fredric Jamesons Forderung nach einer
asubjektiven Kartographiea zu interpretieren, die sich in
den Ausstellungskontext Albersetze.

Heike Gfrereis (Marbach) fA%hrte in den Abendvor-
trag von HELMUTH LETHEN (Wien) ein. Lethen gab
drei Beispiele fA%r PrAosenz im Museum: ein skepti-
sches, ein unterkA%hltes und ein verspAstetes. Die Skep-
sis bezA%glich der AuthentizitAot von Museumsobjek-
ten zeige sich besonders gut in der mangelhaften Evi-
denz der AbdrA¥cke in 45 knees of famous artistsi von
Bruce Naumann. aln der KA%hlkammer weiAer Wiss-
begierdea lagerten Objekte, die erst mit der LoslA{sung
aus dem Kontext eine Ataktile PrAosenza erhielten. Durch
AWaschrituale des Evidentmachensa wAYrden sie fA%r
die Museumsausstellung aufbereitet. Lethen fokussier-
te damit auf die PrAusenzerzeugung als einen aktiven
Prozess handelnder Akteure, durch deren HAnnde die
Objekte gingen. Die Performance almponderabiliaid von
Marina AbramoviA/Ulay diente Lethen dabei als zwei-
tes, anschauliches Beispiel der averspAntetena PrAusenz.
PrAvosenzeffekte stellten sich nAamlich bei dieser Per-
formance erst zeitlich verzA9gert beim Betrachten des
zur Dokumentation erstellten Videos ein. Lethen kon-
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statierte hieran drei SehnsA¥chte: die Sehnsucht nach
Spur, die nach Dingen auAerhalb des aKA%hlraumsa
des Museums und die Sehnsucht nach BerA%hrung, die
nur im Nachhinein gestillt werden kA9nne. Diese Sehn-
sAYchte erzeugten eine ontologische Unruhe und harr-
ten deren Befriedigung. In diesem Spannungsfeld ent-
stA¥nde PrAnsenz, wie etwa im von Roland Barthes for-
mulierten Dilemma zwischen der Erhaltung und gleich-
zeitiger Mystifizierung eines Objekts und dessen Durch-
dringung bei gleichzeitiger ZerstAqrung.

Der dritte Themenblock 4Besuchera drehte sich um
die Modi des Museumsbesuchs und wurde von Stephan
Schwan (TA%bingen) moderiert. Hier standen die Vor-
und Nachteile der technischen Erhebungsmethoden im
Vordergrund. KIRA EGHBAL-AZAR (TAYbingen) stell-
te die Methodik und die Ergebnisse ihres kognitions-
wissenschaftlichen Teilprojektes zur Besucherforschung
vor. Im Fokus standen das VerhAnsltnis der Kuratoren-
intention zum tatsAachlichen Besucherverhalten und zu
den jeweiligen Aneignungspraktiken. Mit den Methoden
der kognitiven Ethnologie und Psychologie untersuch-
te sie die Marbacher Dauerausstellung anexusa und die
Sonderausstellung 419124. Ausgehend von der Konzep-
tion, die ihren Fokus auf die MaterialitAat der Objek-
te gerichtet und diese antisemantisch gelegt hat, beob-
achtete Eghbal-Azar das Verhalten von Ausstellungsbe-
suchern mit und ohne den multimedialen Ausstellungs-
fA%hrer M3. Sie nahm eine 4Kartierung der Aufmerk-
samkeita vor, indem sie ein mobiles 4Eye-Trackinga Ver-
fahren anwandte. Das sogenannte dcued retrospective re-
portingé sah vor, dass die Videoaufnahmen des Aussstel-
lungsbesuchs mit den markierten Bewegungen des Au-
ges spAater vom Besucher kommentiert wurden. Auf die-
se Weise gelang es ihr, Bewegungsmuster von Ausstel-
lungsbesuchern aufzuzeichnen. Die Vorteile des 4Eye-
Trackinga 1Angen in der MAYglichkeit, Hypothesen zu
generieren, gleichzeitig sei diese neue Methode aller-
dings zeitaufwAondig und teuer. Zudem stellte Eghbal-
Azar die Auswertung des mobilen AusstellungsfA%hrers
M3 vor: Besucher mit M3 gingen tendenziell weitere We-
ge und verweilten 1Aonger in der Ausstellung. Bei der
Objektauswahl durch die Besucher spielten vor allem ih-
re Platzierung im Raum, ihre Lage in der Vitrine, ihre
materiellen Eigenschaften (GrAjAe) und die Bekannt-
heit des Autors eine groAe Rolle. Texte zu Handschrif-
ten wA%rden Affter aufgerufen als solche zu Drucken.
Eghbal-Azars Ergebnisse werden in die geplante Aberar-
beitung der M3-MenAY%fA%hrung einflieAen.

STEVE YALOWITZ (Anapolis, USA) gab einen Aber-
blick A%ber methodische MA9glichkeiten und Gren-

zen der Besucherforschung. Vom so genannten &Ti-
ming and Trackinga profitierten mittlerweile das Qua-
litAotsmanagement und die Affentlichkeitsarbeit der
meisten Museen und Unterhaltungsparks in den USA.
Erste wissenschaftliche Forschung zur Lenkung der Be-
sucherbewegungen gab es dort bereits in den 1920er-
Jahren. Er bemAungelte allerdings, dass sich Museums-
kuratoren noch immer auf die damaligen Erkenntnis-
se stAYtzen, etwa der, dass sich die meisten Besucher
im Ausstellungsraum nach rechts wendeten, wenn kein
Objekt sie unmittelbar anziehe. Yalowitz prAusentierte
aktuelle Statistiken zu den beliebtesten Ausstellungsat-
traktionen, etwa groAe oder bekannte Objekte, inter-
aktive Computerinstallationen oder Mitmachstationen.
PopulAare Methoden der Datenerhebung nutzten GPS,
AWristband-Studiesd oder aEye-Trackingd. FA%r eine
mA9glichst aussagekrAnftige Auswertung der erhobe-
nen Daten bestA%nde die Herausforderung darin, die
technische Bedingtheit der RealitAnten mitzudenken.

Mit konsequent anthropologischer Perspektive dach-
te THOMAS WIDLOK (Nijmegen, NL) A¥ber die An-
wendbarkeit der doptimal foraging theorya und des age-
neral value principled auf die Museumsforschung nach,
die einen Topos vor allem der amerikanisch orientierten
museologischen Forschung darstellt. Er stellte die Fra-
ge, wie ergiebig der Vergleich von Museumsbesuchern
mit Wildbeutern sei. Unterschiede bestA%nden nicht nur
in den Sammlungsweisen und ihren Motivationen, son-
dern auch in den Vorstellungen von PrAusenz. Skepsis
an der Aussagekraft dieses Strukturvergleichs sei seiner
Meinung nach durchaus angebracht. Erhellend war der
Vergleich der wissenschaftlichen Herangehensweise bei-
der Richtungen, die durchaus Ahnlichkeiten aufweisen.

Der dritte Block der Tagung, moderiert von Bernhard
Tschofen (TAY%bingen), war der Modellierbarkeit von
RAcoumen und ihren FAchigkeiten zur Wissensvermitt-
lung gewidmet. THOMAS THIEMEYER (TAY%bingen) be-
schAuftigte sich in diesem Zusammenhang mit dem Be-
griff des agestimmten Raumsi und dem VerhAsltnis
von PrAusenz und Ausstellungsraum. Die Museumsaus-
stellung fungiere als Ort der PrAssenzerfahrung, in-
dem sie die Awosthetische Wahrnehmung von Objekten
im Raum ermA9gliche, Wahrnehmung und Deutungen
lenke. Thiemeyer stellte drei interdependente Modi der
PrArsenz heraus: die AtmosphAUre, die er mit der Raum-
stimmung gleichsetzte, die Anordnung der Dinge (Plat-
zierung) innerhalb der Ausstellung und die darA%ber er-
folgende Aufmerksamkeitslenkung sowie die implizier-
te museale Deutung der Dinge. Der Zustand des Be-
suchers und der jeweilige Raumeindruck stA%nden im
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agestimmten Rauma in Wechselwirkung zueinander. Die
Dinge als TrAoger von Stimmungen und ihre Beziehun-
gen zueinander prAngten somit den Ausstellungsraum.
Der PrAnsenzbegriff erweise sich innerhalb dieser Aber-
legungen brauchbar fAY%r das VerstAondnis einer Aus-
stellung als Erfahrungsraum.

In der abschlieAenden Podiumsdiskussion mit HEI-
KE GFREREIS (Marbach), ANKE TE HEESEN (Berlin),
BARBARA LANGE und STEPHAN SCHWAN (beide
TAYbingen) fassten die Teilnehmer ihre fachspezifischen
Kernpunkte zusammen: die Literaturwissenschaft woll-
te die epistemischen Potenziale des Archivs und der
Archivalien herausfordern, die Wissenschaftsgeschich-
te bzw. Empirische Kulturwissenschaft interessierte sich
fA%r die institutionelle Interaktion von Archiv und Mu-
seum und die Versprachlichung von Ausstellungsprozes-
sen, die Kunstgeschichte konnte ihren Kunstbegriff von
einem neuen Standpunkt aus hinterfragen und prAoziser
vom Bildbegriff trennen und die Kognitionswissenschaft
hat sich in der Besucherforschung mit neuen Methoden
etabliert.

Nach Abschluss des Projektes bestA%nde Bedarf die
museumsrelevanten Begriffe weiter zu prAnzisieren, um
den Austausch A%ber Ausstellungspraktiken zu erleich-
tern. Zudem bA9Jte das VerhAxltnis von materieller Kul-
tur und Ausstellungsraum interessante weitergehende
Fragen. WAY%nschenswert wAore auAerdem die kogniti-
onswissenschaftliche Erhebung des Besucherverhaltens
von 419124, da auf diese Weise der vollstAondige Weg
einer Ausstellung von der Konzeption bis zur Rezeption
hAutte verfolgt werden kA9nnen.

KonferenzAYbersicht:
BegrA%Aung Ulrich Raulff
GruAwort Volker SchAY%tte

Heike Gfrereis: Die Gegenwart vor Ort. Ein Rund-
gang durch das Literaturmuseum der Moderne zur Ein-

fA%hrung
Sektion 1: Materialien (Moderation Anke te Heesen)

Felicitas Hartmann: Das prAosentierte Werk. Musea-
le Praktiken der Werkkonstituierung am Beispiel Ernst
JAYinger

Christiane Holm: A»im GesprAoch mit den Din-
genA«. Zum Konzept der Ausstellung Weimarer Klassik.
Kultur des Sinnlichen

Sektion 2: Bilder (Moderation Barbara Lange)

Yvonne Schweizer: Flimmern, Rauschen, Rattern.
PrAusenzerzeugung durch bewegte Bilder im Ausstel-
lungsraum

Barbara Engelbach: Medienkunstinstallationen als
AuffA%hrungskAYnste

Helmuth Lethen: Vom Wunder der PrAnsenz
Sektion 3: Besucher (Moderation Stephan Schwan)

Kira Eghbal-Azar: Transformationsprozesse im Lite-
raturmuseum der Moderne. Besucherforschung aus ko-
gnitionswissenschaftlicher Perspektive

Steve Yalowitz: The promise and reality of using tech-
nology to record museum visitor behavior

Thomas Widlok: Wechselblick. Ausstellung soweit
das Auge reicht

FAYhrung durch die Ausstellung 1912
Sektion 4: RAoume (Moderation Bernhard Tschofen)

Thomas Thiemeyer: Der gestimmte Raum. Zum Ver-
hAuxltnis von PrAusenz und Ausstellungsraum

Tagungsfazit: Podiums- und Abschlussdiskussion
Moderation: Bernhard Tschofen

Heike Gfrereis, Anke te Heesen, Barbara Lange, Ste-
phan Schwan
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