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Bereits seit einigen Jahrzehnten ist zu beobachten,
dass Migration zunehmend im Film ankommt. Hervor-
gegangen aus dem interdisziplinÃ¤ren Workshop âIden-
titÃ¤ten in Bewegung. Migration im Filmâ (2010), veran-
staltet vom Lehrstuhl Gender Studies und Islamwissen-
schaften der UniversitÃ¤t ZÃ¼rich, geht der gleichnami-
ge Sammelband mit sehr unterschiedlichen BeitrÃ¤gen
den De-/Konstruktionsprozessen und Inszenierungsmo-
di von Migration, Geschlecht und IdentitÃ¤t im Film
nach. Im Anschluss an eine ausfÃ¼hrliche Einleitung der
Herausgeberinnen erÃ¶rtert die Literatur- und Medien-
theoretikerin Rey Chow den Zusammenhang zwischen
IdentitÃ¤t und VisualitÃ¤t aus postkolonialer Perspek-
tive. Hierbei stellt sie Film als ein wirkungsvolles Re-
prÃ¤sentationsmedium kultureller IdentitÃ¤ten heraus,
da die Produktionsweisen des Films âdirekte Auswirkun-
gen auf die [â¦] Modi des Sehens und Zeigensâ (S.Â 20)
haben; grundsÃ¤tzlich kann Film somit auf das Selbstver-
stÃ¤ndnis und die -wahrnehmung wirken und kulturel-
le Begebenheiten schaffen. Chow fÃ¼hrt dabei den Be-
griff âSutureâ ein, der analytisch den Fokus âauf [offene]
Interaktionen zwischen den Ausdrucksformen des filmi-
schen Apparats, dem Schauspiel und dem betrachtenden

Subjektâ (S.Â 22) und ein VerstÃ¤ndnis von aktiven Be-
deutung produzierenden Rezipient/innen ermÃ¶glicht.
SchlieÃlich fordert Chow dazu auf, den Blick von ei-
ner reinen Bild- und Inhaltskritik weg, hin zur Mobi-
litÃ¤t von Bildern gerade auch im postkolonialen Kon-
text zu richten. Denn Film stellt ein per se transkulturel-
les PhÃ¤nomen dar mit offenen Botschaften und nicht
klar definierten oder vorgefertigten IdentitÃ¤ten.

Nach dem einleitenden Teil ist der Sammelband
in drei Abschnitte gegliedert. Das erste Kapitel ist
der âMedialisierung von Grenzenâ gewidmet. Hier ist
besonders der Beitrag von RamÃ³n Reichert Ã¼ber
die ReprÃ¤sentation der Berliner Mauer und der EU-
AuÃengrenze zu nennen aufgrund seines prÃ¤zisen ana-
lytischen Blicks auf seinen Untersuchungsgegenstand.
Reichert untersucht die filmische Inszenierung vonGren-
zen in Zusammenhang mit der Vergeschlechtlichung
von RÃ¤umen und Handlungen, wodurch Grenzen als
Inklusions- und Exklusionstechniken naturalisiert wer-
den. Am Beispiel des so genannten Mauerfilms zeichnet
er Bildpolitiken und Blickregime nach, die geschlecht-
liche Zuweisungen und binÃ¤re GegenÃ¼berstellungen
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aufwerfen und die BerlinerMauer als einemaskulin attri-
butierte Grenze produzieren. Im zweiten Teil des Beitra-
ges legt Reichert dar, dass die visuelle ReprÃ¤sentation
der EU-AuÃengrenzen sehr stark von einer Ãsthetik
der AuthentizitÃ¤t und Zeugenschaft geprÃ¤gt ist, wo-
durch folgenreiche Evidenzen und ein objektivieren-
des Wissen Ã¼ber Migration geschaffen werden. Durch
die GegenÃ¼berstellung von Ã¼berblickendem Kamera-
auge und beobachteten grenzÃ¼berschreitenden Men-
schen, inszeniert als entindividualisierte Masse, wer-
den auch die EU-AuÃengrenzen als maskulin attributier-
te Herrschaftstechnik inszeniert. Einen thematisch an-
deren Zugang wÃ¤hlt Elke Frietsch mit ihrem Beitrag
zu Spielfilmen Ã¼ber SelbstmordattentÃ¤ter im Kontext
des Nahostkonflikts und der diskursiven VerknÃ¼pfung
von Islam und Gewalt. Frietsch verdeutlicht am Beispiel
von verschiedenen Spielfilmen, wie die Kategorie Ge-
schlecht in ErzÃ¤hlungen durch Abweichungen von he-
teronormativen Diskursen verwendet werden kann, um
gÃ¤ngige Abgrenzungsdiskurse zu entschleiern. Der Bei-
trag von Alexandra Karentzos erweitert das Spektrum
des Bandes durch ihre Untersuchung Ã¼ber Videoarbei-
ten der KÃ¼nstlerin Lisl Ponger, die das Problem des
Sehens und Schauens von grenzÃ¼berschreitenden Be-
wegungen der Migration und des Tourismus behandelt.
Durch die kÃ¼nstlerische Ãberlagerung dieser Perspek-
tiven entsteht eine MÃ¶glichkeit, koloniale Ein- und
Ausgrenzungsstrukturen offen zu legen.

Im zweiten Kapitel werden in drei TextbeitrÃ¤gen
âMedialitÃ¤t, RÃ¤umlichkeit und Geschlechtâ disku-
tiert. Zentral ist dabei die filmische Darstellung von
brÃ¼chig gewordenen IdentitÃ¤ten in Zusammen-
hang mit MobilitÃ¤t. Die ersten beiden AufsÃ¤tze
setzen sich mit Migration als einer Form der Be-
wegung auseinander: In ihrer Analyse von Figuren
und Filmeinstellungen des SpÃ¤twesterns âMan nann-
te ihn Hombreâ geht Heike Endter ethnischen und ge-
schlechtlichen IdentitÃ¤tskonstruktionen unterschiedli-
cher Protagonist/innen sowie deren VerÃ¤nderungen
durch Wanderbewegungen nach. Hauke Lehmanns Un-
tersuchung des Genres Road-Movie erÃ¶rtert vor allem
die Ã¤sthetischen Grundlagen in der Visualisierung von
rÃ¤umlichen und zeitlichen Bewegungen. Hybridisie-
rung, Uneindeutigkeit und permanenter Wandel stellen
nach Lehmann die durchgehenden Prinzipen des Genres
dar. In dem Beitrag wird versucht, formale und inhalt-
liche Ãhnlichkeiten zwischen dem Road-Movie und Mi-
gration herauszuarbeiten; Migration wird dabei von dem
Autor jedoch lediglich auf einen Bewegungsprozess und
als ein Leben im Dauertransit reduziert. Der dritte Bei-

trag dieses Abschnittes von Christopher Treiblmayr be-
fasst sich in einem engeren Sinn mit Migration am Bei-
spiel des Filmes âLola und Bilidikidâ und thematisiert
die dort stattfindenden IdentitÃ¤tsprozesse einer zwei-
ten und dritten Generation von Migrant/innen in Be-
zug auf UnterdrÃ¼ckungsmechanismen und Zusammen-
hÃ¤nge von Macht und MÃ¤nnlichkeit. Treiblmayr ar-
beitet die Pluralisierung und queeren GegenentwÃ¼rfe
zuMÃ¤nnlichkeitskonzepten in seinem Filmbeispiel her-
aus, wodurch hegemoniale GegenÃ¼berstellungen wie
mÃ¤nnlich/weiblich und tÃ¼rkisch/deutsch herausge-
fordert und aufgebrochen werden. Der Autor zeichnet
auf diese Weise die unterschiedlichen Aneignungsversu-
che und Ambivalenzen der Filmfiguren im Sinne eines
âDoing Genderâ und âDoing Ethnicityâ nach; er versteht
sein Beispiel als explizit kritische Position zur Heteronor-
mativitÃ¤t in VerknÃ¼pfung mit Debatten der Migrati-
on.

Die in dem finalen Abschnitt versammelten Bei-
trÃ¤ge sind unter den Titel âGrenzverschiebungenâ ge-
stellt. Sowohl Hamid Hosravi als auch Sune Haugbolle
gehen dabei der Bedeutung des exiliranischen und exil-
libanesischen Kinos und der Frage nach Grenzverschie-
bungen und Bedeutungen von ethnischen IdentitÃ¤ten
nach. Da sich der Exilfilm meist auf den Geschichtsver-
lauf des Herkunftslandes und die damit verknÃ¼pften
Auswanderungsprozesse bezieht, sind die von Hosra-
vi und Haugbolle genannten Beispiele stets als eine
politische Positionierung und Kommentierung zu ver-
stehen. DarÃ¼ber hinaus versteht Haugbolle das exil-
libanesische Kino als ein kollektives emotionales Ar-
chiv des libanesischen BÃ¼rgerkriegs und der Migra-
tionserfahrung, da durch das Festhalten und Darstel-
len von Bildern, Symbolen, GerÃ¤uschen und Alltags-
erfahrungen eine spezifische GefÃ¼hlsstruktur gespei-
chert wird. Besonders Ã¼berzeugend untersucht Laura
Coppens in ihrem Artikel Ã¼ber die filmische Selbst-
reprÃ¤sentation so genannter Chinese Indonesians, ei-
ner diskriminierten Minderheit in Indonesien, die Am-
bivalenzen und das BrÃ¼chig- und Hybrid- Werden ver-
meintlich fixer IdentitÃ¤ten. In ihrem Filmbeispiel âBlind
pig who wants to flyâ werden doppeldeutig handelnde
Figuren prÃ¤sentiert, deren IdentitÃ¤tskonstruktionen
aufgrund diverser Faktoren in Bewegung geraten und
auÃerdem unterschiedliche Vorstellungen davon haben,
Chinese Indonesians oder auch Indonesier zu sein. Mit-
tels filmischer Methoden werden lineare Narrations-
strukturen aufgebrochen, um eine âkritische Reflexi-
on Ã¼ber die Politik des Sehens und Ã¼ber Iden-
titÃ¤tskonstruktionenâ (S.Â 268) zu ermÃ¶glichen und
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eine Kritik an essentialistischen Vorstellungen von Ge-
schlecht und EthnizitÃ¤t zu formulieren.

Insgesamt bietet der Sammelband einen interessan-
ten und lohnenswerten Ãberblick zu unterschiedlichen
filmischen ErzÃ¤hlformen Ã¼ber Migration und Ge-
schlecht. Von vielen Autor/innen des Bandes wurde ein
Fokus auf Filme jenseits des Mainstream-Kinos gelegt,
wodurch jedoch eine LÃ¼cke entsteht; so hat eine Reihe
von neueren populÃ¤ren Filmen, die explizit Migrations-
geschichten erzÃ¤hlen, in den letzten Jahren groÃe Kino-
sÃ¤le gefÃ¼llt und Erfolge verzeichnet, welche in dem
vorliegenden Band unerwÃ¤hnt bleiben, das Spektrum
des Buches aber sinnvoll ergÃ¤nzen kÃ¶nnten. Beinahe
alle Autor/innen kontextualisieren ihre Filmbeispiele in
unterschiedlichen Gewichtungen kultur- und sozialhis-
torisch und stellen somit wichtige BezÃ¼ge zu den je-
weiligen Diskursen her. Einige BeitrÃ¤ge gehen hierbei
besonders filmhistorisch den NarrationsmÃ¶glichkeiten
durch den Einsatz technischer Mittel wie Montage, Bild-
einstellungen, Bildabfolgen und den daran geknÃ¼pften

Wahrnehmungsformen nach. Allerdings wÃ¤ren hierbei
Einblicke zur Rezeption â den Wirkweisen und Debatten
Ã¼ber die Filme â bei unterschiedlichen Publika inter-
essant. AnknÃ¼pfend an Rey Chows einleitenden Bei-
trag wÃ¤re dadurch auch eine Reflexion auf empirischer
Ebene zu den Wirkweisen des Films hinsichtlich der Mo-
di des Sehens und Zeigens, der VerhÃ¤ltnissetzung von
vermeintlichenMinderheiten undMehrheiten sowie For-
men von Subjektpositionierungen aufschlussreich. Alle
BeitrÃ¤ge stellen jedoch plausibel die MÃ¶glichkeiten
des Mediums Film heraus, dem Konstruktionscharakter
und den Ambivalenzen von IdentitÃ¤tsprozessen nach-
zuspÃ¼ren, welche gerade in Zusammenhang mit Mi-
gration oftmals manifest werden. AuÃerdem zeigt der
Sammelband die enge Verwobenheit von VisualitÃ¤t mit
politischer Macht: Nicht nur fÃ¼r Hegemonien sondern
auch fÃ¼r subalterne Positionen stellt die Erzeugung von
Sichtbarkeiten ein wichtiges politisches und ambivalen-
tes Projekt dar, wobei neue Hierarchisierungen produ-
ziert und dabei Ein- und AusschlÃ¼sse re-fixiert werden
kÃ¶nnen.
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