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G. zur Nieden: Vom Grand Spectacle zur Great Season

Das ThÃ©Ã¢tre du ChÃ¢telet, im Zuge der Pariser
Haussmannisierung geplant und 1862 erÃ¶ffnet, ist ein
kulturpolitisches Kind des Zweiten Kaiserreichs unter
Napoleon III., das in den Folgedekaden das Laufen lern-
te und sich vom Volkstheater zur mondÃ¤nen Festival-
SpielstÃ¤tte mauserte. Gesa zur Nieden stellt in ihrer
Dissertation die wechselvolle Geschichte dieses Thea-
ters dar, beginnend bei den architektonischen, gesell-
schaftlichen und kÃ¼nstlerischen Zielsetzungen seines
Baus und den politischen PrÃ¤missen, die seine letzt-
lich realisierte Erscheinungsform bestimmten. In drei
nachfolgenden Hauptkapiteln werden â in chronologi-
scher Ordnung â die AuffÃ¼hrungsgenres behandelt, die
fÃ¼r das Mehrzwecktheater wichtig waren bzw. wur-
den: die unter dem Begriff âgrand spectacleâ fallenden
Gattungen der Feerie und des MilitÃ¤rspektakels (Kapi-
tel 2), die Sinfoniekonzerte mit ihren RepertoiresÃ¤ulen
Berlioz und Beethoven (Kapitel 3) und die exotistisch-
avantgardistische Festivalkultur der âgreat seasonsâ ab
1900, bei der internationale KÃ¼nstler wie die der Bal-
lets Russes, Felix Weingartner und Richard Strauss im
groÃen Saal des ChÃ¢telet gastierten (Kapitel 4). Allein
diese historisch-faktische Darstellungsebene der Studie

empfiehlt sich zur LektÃ¼re, da zur Nieden akribisch
recherchierte Quellen â wie beispielsweise zum perso-
nell dicht vernetzten Impresario Gabriel Astruc (Kapi-
tel 4) â aufschlussreich zu prÃ¤sentieren versteht mit
der ErÃ¶rterung exemplarischer AuffÃ¼hrungen. Dabei
stehen der Forschung bekannte theaterhistorische Ereig-
nisse wie die VorfÃ¼hrungen der Ballets Russes oder
die franzÃ¶sische ErstauffÃ¼hrung der âSalomeâ von
Strauss neben kaum Erforschtem wie der Dramaturgie
der Sinfoniekonzerte von Ãdouard Colonne und Gabri-
el PiernÃ©s oder den auf visuelle Spektakelhaftigkeit
und musikalische EingÃ¤ngigkeit berechneten Feerien,
von denen exemplarisch das ErfolgsstÃ¼ck âRothoma-
goâ analysiert wird (Kapitel 2).

Der methodische Ansatz, von dem zur Nieden ihre
Forschungsperspektiven ableitet, folgt einer Architektur-
und Raumsoziologie Martina LÃ¶w, Raumsoziologie,
Frankfurt am Main 2001. , die vor dem Hintergrund
der Ereignishaftigkeit einer AuffÃ¼hrung danach fragt,
wie Raumwahrnehmung und Raumnutzung ineinander-
greifen und inwieweit eine spezifische Architektur dazu
beitrÃ¤gt, eine âStimmungsgemeinschaftâ (S.Â 21) zwi-
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schen Darstellern und Zuschauern herzustellen, die sich
aus wechselseitigen âSchwingungenâ (S.Â 296) erfolg-
reich konstituieren kann. Mit diesem Musik- und Thea-
terwissenschaft ergÃ¤nzenden methodischen Instru-
mentarium gelingt es zur Nieden, die AusfÃ¼hrungen
zur Entwurfs- und Konzeptionsphase des neuen Thea-
ters erkenntnisreich mit Blick auf die kulturpolitischen
Vorgaben zur Integration des GebÃ¤udes in die sich
verÃ¤ndernde Stadtstruktur vorzunehmen und zur heik-
len Frage der Modifikation traditioneller Volkstheaterar-
chitekturen wie zur avisierten und letztlich auch erfolg-
ten sozialen Publikumserweiterung Antworten zu geben.
Den Schwerpunkt der Studie legt sie auf die verschie-
denen AuffÃ¼hrungsgenres und analysiert wechselsei-
tig Produktions- wie Rezeptionsverhalten vor den ar-
chitektonischen wie atmosphÃ¤rischen MaÃgaben des
Theaterraums des ChÃ¢telet. Dies fÃ¼hrt vor allem im
Kapitel Ã¼ber die Raumkonzeptionen der Sinfoniekon-
zerte, ihre zunehmend auch visuelle Aufbereitung und
rÃ¤umliche Klanginszenierung zu aufschlussreichen Er-
gebnissen und ErklÃ¤rungsmodellen; sie erlÃ¤utert bei-
spielsweise, warum der postume Erfolg des sinfonischen
Åuvres von Hector Berlioz letztlich ohne die Raumspe-
zifik und -nutzung in den Concerts Colonne sich nicht
in dieser Weise vollzogen hÃ¤tte. Auch in den ande-
ren untersuchten Genres greift der durch den Theater-
raum gebundene, wechselseitige Blick auf Produktions-
und Rezeptionsseite und die verschiedenen Bedingthei-
ten und Interaktionen diverser Gruppen im Raum; sei
es nun anhand der rekonstruierbaren Dispositionen des
kÃ¼nstlerischen Personals auf der BÃ¼hne (wie in der
Feerie âRothomagoâ, Kapitel 2.1.1.) oder der sozialen, auf
Volksbildung der oberen RÃ¤nge ausgerichteten Zweitei-
lung der Zuschauer (S.Â 242ff.).

Anhand der Herausarbeitung von Rezeptionsmodel-
len, die sich fÃ¼r bestimmte Genres im ThÃ©Ã¢tre
du ChÃ¢telet herausgebildet hÃ¤tten, nimmt zur Nie-
den eine theoretische Fundierung ihrer Beobachtun-
gen an den vorhandenen AuffÃ¼hrungsquellen vor. In
diesem Zusammenhang erlÃ¤utert sie aus der Raum-
spezifik des Theaters und aus seinen AuffÃ¼hrungen
abgeleitete Konstituenten wie eine strenge Symmetrie
von BÃ¼hne und Zuschauerraum (S.Â 66) sowie eine
bÃ¼hnenbildnerische wie musikalische Halbkreis- bzw.
Bogenform (zum Beispiel S.Â 97 oder S.Â 124). Ein
stichhaltiges Argument dafÃ¼r, dass man tatsÃ¤chlich
von einer derartigen raumgebundenen Modellhaftigkeit
der Rezeptionshaltung ausgehen kann, bleibt zur Nie-
den aber schuldig. Ihre AusfÃ¼hrungen, was genau das
von Jacques Offenbach abgeleitete Rezeptionsmodell des

âRundtanzesâ (S.Â 124, 159) denn ist, das fÃ¼r das Gen-
re der Feerie und darÃ¼ber hinaus als Standardmodell
dieses Theaters ins Feld gefÃ¼hrt wird, vertiefen sich
nicht zum Beweis einer Existenz, sondern bleiben Be-
hauptungen. Das dieser Versuch einer genauen Defi-
nition von kollektiven Rezeptionsverhalten nicht wirk-
lich sattelfest ist, deutet schon die attributive FÃ¼lle
an, mit der zur Nieden begrifflich verfÃ¤hrt: Es gÃ¤be
ein âkreisfÃ¶rmigesâ (S.Â 114), ein âklassischesâ (S.Â
202), ein âfranzÃ¶sischesâ (S.Â 283), ein âromantisch
schwingendesâ und ein âsymmetrischesâ (S.Â 339) Re-
zeptionsmodell. DemVerstÃ¤ndnis dieses wichtigen Ver-
suches zur Bestimmung von Rezeptionshaltungen wÃ¤re
fÃ¶rderlich gewesen, ihm ein grundsÃ¤tzliches Kapitel
zu widmen, damit nicht die verschiedenen Modelldefini-
tionen quasi en passant in den Ergebnispassagen des Tex-
tes kurz aufscheinen. Dies umso mehr, da zur Nieden den
Rezeptionsmodellen ein groÃes argumentatives Gewicht
beimisst, indem sie den Erfolg einzelner AuffÃ¼hrungen
auf die Deckungsgleichheit des PrÃ¤sentierten mit ei-
nem vermeintlich stabilen und der Tendenz nach nor-
mativen Rezeptionsmodell zurÃ¼ckfÃ¼hrt. So bewertet
sie den Erfolg und Misserfolg avantgardistischer Ballet-
te von Claude Debussy und Igor Strawinsky folgender-
maÃen: âEin Vergleich zwischen Le Martyre de Saint
SÃ©bastien und Petrouchka macht in der Tat deutlich,
dass [â¦] absolut einfache geometrische Formen und ein
Sinn fÃ¼r die AuffÃ¼hrungssituation imTheater nÃ¶tig
waren, die seit jeher das franzÃ¶sische Rezeptionsmo-
dell bestimmten und auf den âRundtanzâ und die Symme-
trie als kulturelle Parameter des zweiten Kaiserreichs zu-
rÃ¼ckgingen. Lediglich diese kÃ¼nstlerische Konzepti-
on schien beim Pariser Publikum zum Erfolg zu fÃ¼hren,
indem sie sogar beim Adelspublikum die âSchwingungâ
zwischen BÃ¼hne und Saal erzeugte.â (S.Â 330)

Zwar wird mit dem Begriffskonstrukt Rezeptions-
modell die KomplexitÃ¤t der AuffÃ¼hrungssituation
als Interaktion zwischen BÃ¼hne und Saal zentral ge-
dacht, doch ist die Frage einer hinreichenden Defi-
nierbarkeit dieses PhÃ¤nomens noch nicht beantwor-
tet. Bevor hier nicht weitere Forschungen vorliegen, er-
scheint es angeraten, den Begriff der StÃ¼ckdramaturgie
nicht gÃ¤nzlich zu vernachlÃ¤ssigen, mit dem besonders
auch im Bereich des Unterhaltungsgenres wie der Fee-
rie, der Revue oder dem MilitÃ¤rspektakel die Konstru-
iertheit und Wirkungsausrichtung einer beliebigen Auf-
fÃ¼hrung hin auf eine vermutete, erhoffte oder voraus-
gesehene Erwartungshaltung eines lokalen Publikums
beschreibbar und auswertbar wird. Eine Modellhaftig-
keit von StÃ¼ckdramaturgien lÃ¤sst sich â anders als je-

2



H-Net Reviews

ne von Rezeptionshaltungen â an Quellen eindeutig ve-
rifizieren. Zur Nieden geht Ã¼ber weite Strecken ihrer
Untersuchung auch genau diesen Weg und kombiniert
musik- und theaterwissenschaftliche Analyseverfahren â
allerdings unter sicher nicht unÃ¼berlegter, aber fragli-
cher Umgehung des Begriffs Dramaturgie.

Im Zuge ihrer Schlussbemerkung, in der die Be-
deutung der Rezeptionsmodelle, ihre Modifikation bzw.
Sedimentierung in 50 Jahren Volkstheater ChÃ¢telet
resÃ¼miert und in die kommerzialisierte, laut zur Nie-
den eklektizistische Pariser Unterhaltungskultur der lan-
gen Jahrhundertwende einordnet wird, unterstreicht zur
Nieden bestÃ¤tigend die Bedeutung eines architekturso-

ziologischen Ansatzes âals kulturell âdichteâ Beschrei-
bung aus mehreren Perspektiven.â (S.Â 349) Dem ist
uneingeschrÃ¤nkt zuzustimmen, beweist doch ihre Stu-
die eindringlich, wie der KomplexitÃ¤t des Ereignis-
ses âAuffÃ¼hrungâ im Fadenkreuz von Theater-, Musik-
, Kultur- und Architekturgeschichte souverÃ¤n beizu-
kommen ist. Aus der InterdisziplinaritÃ¤t kommend, ist
zu wÃ¼nschen, dass diese Untersuchung in alle Teildiszi-
plinen bereichernd zurÃ¼ckwirkt und Ã¤hnlich struktu-
rierte Theatergeschichten in (europÃ¤ischen) Metropo-
len des 19. und 20. Jahrhunderts anregt, die der Frage
nach InternationalitÃ¤t und Kulturtransfer des Theater-
und Musiklebens einen neuen Grad der Vertiefung er-
mÃ¶glichen.
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