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Der vorliegende Band behandelt die historische Be-
ziehung von musikalischer Kultur und jÃ¼discher Ge-
schichte in der Moderne, und diese Schnittstelle bie-
tet eine Vielzahl von AnknÃ¼pfungsmÃ¶glichkeiten
fÃ¼r eine allgemeine Kultur- und Sozialgeschichte. Zwar
ist der Diskurs Ã¼ber die Verbindung von Juden und
Musik nicht neu, und es kam, wie der Eingangsbei-
trag von Heidy Zimmermann verdeutlicht, seit 1800 zu
zahlreichen Debatten Ã¼ber Themen wie âjÃ¼dische
Musikâ, die Rolle der Musik im jÃ¼dischen Ver-
bÃ¼rgerlichungsprozess oder die religiÃ¶sen Hinter-
grÃ¼nde der âMusik der HebrÃ¤erâ. In den aktuellen
Diskussion unter Historikern und Musikwissenschaft-
lern Ã¼ber die Interdependenzen von Musik und Gesell-
schaft hat hingegen die jÃ¼dische Perspektive oft nur ei-
ne marginale Rolle gespielt und spielte hÃ¤ufig nur in
denAuseinandersetzungenÃ¼ber RichardWagners anti-
semitische Pamphlete oder andere antisemitische ÃuÃe-
rungen gegenÃ¼ber Komponisten wie Mendelssohn-
Bartholdy, Mahler oder SchÃ¶nberg eine Rolle.

Auch dieser Band nimmt Bezug auf solche zentralen
Akteure, erweitert aber das Untersuchungsfeld um Per-

sonen und GegenstÃ¤nde, die bislang nur selten vonMu-
sikhistorikern thematisiert wurden. Die Herausgeberin-
nen des Bandes, der auf eine Tagung 2007 zurÃ¼ckgeht,
wollen untersuchen, âinwieweit die verschiedenen Mu-
sikanschauungen dazu beigetragen haben, Musikerinnen
und Musikern jÃ¼discher Herkunft eine Akkulturation
zu ermÃ¶glichen, und inwieweit jene selbst diese Mu-
sikanschauung genutzt haben, um den Anpassungspro-
zeÃ im 19. und 20. Jahrhundert mitzugestaltenâ (S.Â 10).
Sie beabsichtigen dabei, nicht mehr von einer geschlos-
senen Betrachtung der Musik auszugehen, sondern von
einer âVielfalt von Wegenâ (S.Â 10), die die Musiker mit
jÃ¼dischem Hintergrund in ihren individuellen Hand-
lungsmustern folgten. Dies geschieht in 23 BeitrÃ¤gen,
die hauptsÃ¤chlich von Musikwissenschaftlern verfasst
wurden und sich im Wesentlichen mit der Zeit vom Be-
ginn des 19. Jahrhunderts bis zum Ende des Zweiten
Weltkriegs befassen.

Der Band beginnt mit drei grundlegenden Bei-
trÃ¤gen, die auf die Schwierigkeiten und HintergrÃ¼nde
einer Verortung von âjÃ¼discher Musikâ in der Ge-
schichte eingehen. Heidy Zimmermann untersucht aus
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wissenschaftshistorischer Perspektive Definitionen von
Wissenschaftlern mit jÃ¼dischem Hintergrund, insbe-
sondere von Musikethnologen, von âjÃ¼discher Musikâ
zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Sie kritisiert den essen-
tialistischen Gebrauch dieser Definitionen und plÃ¤diert
dafÃ¼r, jÃ¼dische IdentitÃ¤t nicht als Einheit aufzufas-
sen, sondernmit Bezug zu aktuellen Diasporatheorien als
multiple Erfahrung. Barbara Hahn befasst sich mit dem
Ort jÃ¼discher Komponisten in der Konstruktion von
Musikgeschichte anhand von Beispielen von Siegmund
Kaznelson oder Oswald Jonas und zeigt die Paradoxien
im Umgang mit Komponisten mit jÃ¼dischem Hinter-
grund: zum einen wollten Kaznelson oder Jonas darstel-
len, dass jÃ¼dische Komponisten integriert waren; zum
anderen hoben sie hervor, welchen signifikanten Beitrag
sie zum Erfolg der deutschen Musikgeschichte geleistet
haben. Hahn kritisiert das âbegriffliche Ungleichgewich-
tâ (S.Â 74) und schlÃ¤gt vor, nicht Werke zu untersu-
chen, sondern die aufgefÃ¼hrte Musik, also den aktiven
Umgang mit spezifischen und hÃ¤ufig jÃ¼dischen Tra-
ditionen in einer AuffÃ¼hrungssituation. Der kulturel-
le Sinn solcher Handlungsweisen, so stimmt ihr Beatrix
Borchard in ihrem Beitrag Ã¼ber das soziale und berufli-
che Umfeld von Joseph Joachim in Berlin und Hannover
zu, ergebe sich nicht unmittelbar aus dem musikalischen
Text; vielmehr entstehe der kulturelle Sinn durch Projek-
tionen und Zuschreibungen.

Die weiteren EinzelbeitrÃ¤ge befassen sich mit einer
Reihe wichtiger Themen fÃ¼r diesen Zeitraum: mit dem
sich wandelnden VerhÃ¤ltnis von Ãffentlichkeit und Pri-
vatheit, sowohl in der Praxis der MusikausÃ¼bung in
jÃ¼dischen Salons als auch in antisemitischen ÃuÃe-
rungen etwa bei Hans von BÃ¼low; mit der sozia-
len Bedeutungsaufladung von Ã¤sthetischen Diskur-
sen, wenn Robert Schumann pejorative Metaphern wie
Kommerz mit antijÃ¼dischen Stereotypen verknÃ¼pfte;
mit sozialhistorischen Transformationen beispielsweise
der jÃ¼dischen Hofmusiker, die wesentlich zur Ver-
bÃ¼rgerlichung der Juden beigetragen haben; mit den
geographischenKontexten vonMusikerbiographien oder
mit der Umwandlung von religiÃ¶sen Bedeutungen in
weltliche durch die Neudefinitionen jÃ¼discher Musik
im Rahmen der Programmdebatten des jÃ¼dischen Kul-
turbunds nach 1933. Diese BeitrÃ¤ge behandeln die In-
stitutionengeschichte des jÃ¼dischen MÃ¤zenatentums
im Berlin des 19. Jahrhundert genauso wie die Geschich-
te der Visualisierung jÃ¼discher Musiker in der bilden-
den Kunst, die Wahrnehmungsgeschichte von Wagner,
BÃ¼low und Joachim genauso wie die Geschichte kul-
tureller IdentitÃ¤tsfindung im DP-Camp von Bergen-

Belsen.

So anregend und facettenreich die Mehrzahl der Bei-
trÃ¤ge auch sind, so gibt es doch drei grundlegende
Kritikpunkte: 1.) Die Zusammenstellung der Themen ist
insgesamt disparat. Zum einen liegt der Schwerpunkt
auf BezÃ¼gen zu Joseph Joachim; zum anderen ge-
hen einige BeitrÃ¤ge nicht auf das Thema des Sam-
melbandes, die Schnittstelle von Musik und jÃ¼discher
Kultur, ein; stattdessen beschÃ¤ftigen sich einige Au-
toren mit der Beethovenrezeption, der Rolle von Musik
in der jÃ¼dischen ReligionsausÃ¼bung oder musikali-
schen Strukturfragen in Joachims Kompositionen. 2.) Der
Band trÃ¤gt nur wenig zu einem Konzept einer Kultur-
geschichte jÃ¼discher Musikaneignung bei. Zwar gibt
es AnsÃ¤tze hierfÃ¼r in den AufsÃ¤tzen von Zimmer-
mann, Borchardt und Hahn, die sich fÃ¼r eine Pluralisie-
rung von IdentitÃ¤tszuschreibungen einsetzen; aber der
Beitrag zu einer KlÃ¤rung von Begrifflichkeiten ist be-
grenzt. Durchweg werden Begriffe wie âAssimilationâ,
âAkkulturationâ, âDissimilationâ oder sogar âdeutsch-
jÃ¼dische Syntheseâ verwendet, ohne auf die Schwie-
rigkeiten einzugehen, die diesen Konzepten innewoh-
nen. Der Band ignoriert die inzwischen reiche sozial-
und kulturhistorische Forschung zur jÃ¼dischen Kultur
im 19. Jahrhundert, in der diese Begriffe kritisch hinter-
fragt werden, obwohl etwa der Beitrag von Jan Brach-
mann in dem Band selbst, der an Brahmsâ Umgang mit
Bibeltexten zeigt, wie konservative Vorstellungen des
Christentums sich als integrativ fÃ¼r Juden erwiesen,
einen Begriff wie âAkkulturationâ in Frage stellt. 3.) Es
ist nicht ersichtlich, warum sich die Mehrzahl der Auf-
sÃ¤tze auf die âdeutsche Musikkulturâ beschrÃ¤nken,
wie auch der Untertitel nahelegt, denn zu der âVielzahl
der Wegeâ gehÃ¶rt, dass viele der Protagonisten die-
ser Geschichte wie Joseph Joachim oder Carl Goldmarck
nicht aus deutschsprachigenGebieten oder gar dem deut-
schen Staatsgebiet stammten. Die âdeutsche Musikkul-
turâ wird gebraucht wie eine scheinbar gegebene Einheit
und es wird Ã¼bersehen, dass sich dieses Konstrukt erst
im Laufe des 19. Jahrhunderts herausgebildet hat. An der
Geschichte jÃ¼discher Musiker lieÃe sich aber zeigen,
wie durch musikalische Praktiken RÃ¤ume entstanden,
um Ã¼ber ZugehÃ¶rigkeiten nachzudenken, die trans-
national und sehr oft europÃ¤isch geprÃ¤gt waren.

Trotz dieser EinwÃ¤nde bleibt der Verdienst, neben
einer Vielzahl interessanter Details auf die verschiedenen
Rollen der Musik in der Gesellschaft aufmerksam zu ma-
chen, wenn auch eher implizit als explizit. Aus der Sicht
der jÃ¼dischen Geschichte wird deutlich, wie sehr sich
Musik eignen konnte fÃ¼r IdentitÃ¤tsformierungen, als
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MÃ¶glichkeit fÃ¼r Karriere und Emanzipation, als Kom-
munikationsmedium, als Mittel zur Regelung von sozia-
len Konflikten, aber auch als Folterwerkzeug in Konzen-
trationslagern und Mittel zur Exklusion. Die BeitrÃ¤ge
zum 20. Jahrhundert veranschaulichen, dass Musik zwar

ein universales Medium ist, dem die Macht der Uto-
pie zugeschrieben werden kann, dass aber gleichzeitig
Musik nicht universal verstÃ¤ndlich ist und eng mit
Transformations- und Differenzerfahrungen verknÃ¼pft
ist, wie sie gerade jÃ¼dische Musiker gemacht haben.
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