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T. Beutelschmidt: Kooperation oder Konkurrenz?

Zum Alltag eines Mediennutzers gehÃ¶rt die Erfah-
rung, die meisten Kinofilme nach Ablauf einer gewissen
Sperrfrist auch als DVD oder Fernsehfilme in den eige-
nen vier WÃ¤nden anschauen zu kÃ¶nnen. Fernsehsen-
der sind nicht nur in Deutschland in einem solchem Um-
fang an der Produktion von Filmen beteiligt, dass ein Ki-
nofilm, der sich erkennbar von Fernsehware absetzt, fast
nur noch im Programmkino zu finden ist. Inhaltlich und
Ã¤sthetisch stehen Filme, gleich ob sie im Fernsehen oder
Kino gezeigt werden, im Kontext der Darstellungsformen
anderer Medien wieWerbung, Computerspiel oder Inter-
net. Obschon medienwissenschaftliche Perspektiven auf
den gegenwÃ¤rtigen Film die damit verbundenen Inter-
dependenzen weitgehend problemlos in ihren theoreti-
schen Ansatz integrieren kÃ¶nnen, folgt der filmhisto-
rische Blick, vor allem hinsichtlich der Geschichte der
DDR-Medien, vielfach noch den traditionellen Grenzzie-
hungen zwischen Fernsehen und Kino. Thomas Beutel-
schmidt bricht mit der einseitigen Ausrichtung derarti-
ger Studien zur ostdeutschenMedienlandschaft, indem er
explizit die Formen der Zusammenarbeit zwischen dem
DEFA-Studio und dem Fernsehen der DDR in den Mit-
telpunkt seiner VerÃ¶ffentlichung stellt. Schon 1995 hat-
te er in seiner âSozialistische[n] Audiovisionâ Thomas
Beutelschmidt, Sozialistische Audiovision. Zur Geschich-
te der Medienkultur in der DDR, Potsdam 1995. eine breit
angelegte Studie zur Medienkultur der DDR vorgelegt.
Der vorliegende Text, der von Thomas Beutelschmidt
auch als ErgÃ¤nzung der Ergebnisse des DFG-Projekts
âProgrammgeschichte des DDR-Fernsehensâ verstanden
wird, bietet jedoch nicht allein eine Vertiefung und Ak-

tualisierung der bisher vom Verfasser vorgestellten Er-
gebnisse: Anhand konkreter Fallbeispiele werden neben
den medienpolitischen, finanziellen und personellen As-
pekten der Zusammenarbeit zwischen Studio und Fern-
sehen auch ihre inhaltlichen und Ã¤sthetischen Unter-
schiede und Gemeinsamkeiten deutlich. Thomas Beutel-
schmidt stellt neben einer akribischen Analyse zum Teil
erstmalig ausgewerteter Quellen in einem umfangrei-
chen Anhang zahlreiche Reproduktionen ausgewÃ¤hlter
Dokumente vor.

Der Autor schlieÃt hierdurch in mehrfacher Hin-
sicht eine LÃ¼cke der ostdeutschen Mediengeschichte.
Bereits die Zahlen, die erstmalig verlÃ¤sslich Auskunft
geben Ã¼ber den Umfang der Kooperationen zwischen
Studio und Sender, verdeutlichen, dass es sich hierbei
keinesfalls um ein peripheres PhÃ¤nomen der ostdeut-
schen Filmwirtschaft handelte. WÃ¤hrend Ingrid Poss
und Peter Warnecke noch 2006 davon ausgingen, dass
die KapazitÃ¤ten des DEFA-Studios zwischen 1952 und
1991 durchschnittlich zu âetwa 45%â durch die Auftrags-
produktionen fÃ¼r das Fernsehen ausgelastet waren, so
kann Beutelschmidt hier den Wert auf 55% korrigieren.
Ingrid Poss / Peter Warnecke (Hrsg.), Spur der Filme.
Zeitzeugen Ã¼ber die DEFA, Berlin 2. Aufl. 2006, S.Â 349.
Fassbar wird diese Zahl in den 840 vom Studio produ-
zierten Einheiten, die sich auf â468 Einzelfilme, Mehrtei-
ler oder Serien unter einem Hauptsendetitel verteilenâ
(S.Â 16). Doch auch in umgekehrter Richtung erfolgte ei-
ne Zusammenarbeit, indem das Fernsehstudio 37 Spielfil-
me herstellte, die nach einer Ausstrahlung im Fernsehen
auch in den LichtspielhÃ¤usern der DDR vorgefÃ¼hrt
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wurden. Die statistischen Angaben sind natÃ¼rlich le-
diglich Mittelwerte und werden von Beutelschmidt des-
halb hinsichtlich der einzelnen Phasen der Zusammenar-
beit zwischen Studio und Fernsehen im Text weiter dif-
ferenziert.

Doch nicht nur dieses neue Zahlenmaterial oder
andere akribisch dargestellte Ergebnisse werden in
kÃ¼nftigen Arbeiten zur Geschichte des DEFA-Studios
oder des Fernsehens Eingang finden, Beutelschmidts
Text lÃ¤sst sich auch mit Gewinn lesen, wenn fil-
mÃ¤sthetische oder technische Aspekte im Mittelpunkt
des Interesses stehen: Geringe Modifikationen des Bild-
ausschnittes zwischen Kino- und Fernsehfassung wie sie
Beutelschmidt am Beispiel der âWERTHERâ-Verfilmung
mit verschiedenen Bildern belegt (S.Â 187), kÃ¶nnen
nicht nur in den Kontext der Diskussionen Ã¼ber gen-
respezifische Bildsprachen oder die kÃ¼nstlerische Ei-
genstÃ¤ndigkeit der jeweiligen Medien gerÃ¼ckt wer-
den, sondern verweisen auch auf die hohe Sensibi-
litÃ¤t der Film- und Fernsehschaffenden gegenÃ¼ber
den PrÃ¤ferenzen des Publikumsgeschmacks. Kulturel-
ler Anspruch ist keine ausschlieÃliche DomÃ¤ne des
Kinofilms gewesen â ein PhÃ¤nomen, das die ostdeut-
schen Fernsehproduktionen mit den medialen Zeugnis-
sen anderer europÃ¤ischer Sendeanstalten teilten. Dass
die Vorlagen mancher DDR-Fernsehfilme im HÃ¶rspiel
und Theater zu finden sind, verweist nicht auf den Man-
gel an attraktiven Stoffen, sondern auf die Suche nach
Bildern und ErzÃ¤hlformen jenseits einer kinematogra-
phischen Ãsthetik. Umgekehrt scheint die spezifische
QualitÃ¤t der Rezeption im Kino â mit seinem abgedun-
kelten Raum, der Anwesenheit anderer Zuschauer und
der Ã¼berdimensionalen Leinwand â die Bedeutung des
Kinobesuchs als kulturelle Praxis herauszustellen. Hier
kann und will die Studie keine Antworten vorgeben, ver-
deutlicht aber die kulturelle ProduktivitÃ¤t dieses unge-
brochenen SpannungsverhÃ¤ltnisses filmischer Darstel-
lungen in unterschiedlichen technischen Medien.

Der sprachliche Duktus von Thomas Beutelschmidt
ist sachlich und stets akkurat. Man ist dankbar, dass der
Verfasser auf plakative ResÃ¼mees oder moralisieren-
de AusfÃ¼hrungen verzichtet. Ebenso, dass er in seinen
Text wie in einer Collage AuszÃ¼ge aus den angespro-
chenen Quellen einarbeitet, die seinen Lesern eine ei-
genstÃ¤ndige Interpretation ihrer LektÃ¼re erÃ¶ffnen.
Beutelschmidt geht es nicht darum darzustellen, dass
âderâ Kinofilm oder âderâ Fernsehfilm in der DDR so
und nicht anders war. Der auÃerordentliche Reiz die-
ser VerÃ¶ffentlichung liegt vielmehr darin, verfolgen zu
kÃ¶nnen, was Ã¼ber Jahrzehnte einer gemeinsamen

Zusammenarbeit hinweg als Kino- und/oder Fernseh-
film Ã¼berhaupt verwirklicht werden konnte. Die Zu-
sammenarbeiten zwischen DEFA-Studio und Fernsehen
sind auch als Seismographen der politisch manchmal ge-
wÃ¼nschten aber manchmal eben auch nicht verhin-
derbaren Medienkultur der DDR zu verstehen: Die si-
tuativ immer wieder neue (und sich wÃ¤hrend einzel-
ner Produktionen zum Teil dramatisch verÃ¤ndernde)
Gemengelage aus dem technisch, personell und wirt-
schaftlich Realisierbarem, dem Umgang mit staatlichen
Vorgaben und dem Wunsch, ein Publikum in der DDR
zu erreichen, lÃ¤sst das Feld der Zusammenarbeit zwi-
schen DEFA und Fernsehen als einen manchmal aus Not,
manchmal aus eigenem Anspruch heraus hÃ¶chst inno-
vativen Bereich der DDR-Medienkultur in Erscheinung
treten.

Wenn es denn einen Makel an dieser
VerÃ¶ffentlichung gibt, dann ist es die unglÃ¼ckliche
Wahl des Titels: âKooperation oder Konkurrenz?â ist
eine Frage, die sich bei genauer LektÃ¼re des Textes
eigentlich verbietet. Dieser Titel scheint eher als Tri-
but an einen Buchmarkt geschuldet, dessen Publikum
sich der DDR vor allem dann zuwendet, wenn eine
VerÃ¶ffentlichung etwas reiÃerischer daherkommt. Das
Buch richtet sich aber erkennbar an fachlich vorgebildete
Leser. Es ersetzt keine Geschichte des DEFA-Studios oder
eine Fernsehgeschichte der DDR, sondern verbindet die-
se inhaltlichen Bereiche. Zudem verweist der Verfasser ja
an verschiedenen Stellen gerade auf die Bandbreite und
Ambivalenz mÃ¶glicher oder tatsÃ¤chlicher Funktiona-
lisierungen der gemeinsamen Arbeiten durch das Studio
oder den Sender: Zu bestimmten Zeiten war ein Film
in einem Hause nicht realisierbar, im anderen schon â
und umgekehrt; mal bot das Studio den Regisseuren eine
lÃ¤ngere Leine und mehr Geld, dann wieder bedeutete
fÃ¼r einen Filmschaffenden das Fernsehen mit seinem
grÃ¶Ãeren Publikum, seiner Reichweite und der strikten
finanziellen und zeitlichen Ãkonomie eine Herausforde-
rung. Auch wird deutlich, dass selbst dann, wenn man
Konkurrenz oder Kooperation zwischen den Betrieben
feststellen kann, diese Konstellation nicht zwingend in-
tentional von den Beteiligten herbeigefÃ¼hrt wurde,
sondern auch von der Rolle definiert wurde, die dem
Fernsehen und der DEFA in der DDR vom Publikum
oder von der Politik zugewiesen wurde. Oft wurde all
dies auch von den Beteiligten erst im Nachhinein er-
fasst. WÃ¼rde man hinsichtlich Kooperation und Kon-
kurrenz zwischen Film und Fernsehen von einem âent-
weder oderâ sprechen, bliebe das zur Neudefinition ver-
meintlicher Gewissheiten einladende âsowohl als auchâ
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auf der Strecke. Dass der Verfasser trotz dieses Titels kei-
ne eindimensionale Antwort formuliert, ist die grÃ¶Ãte
StÃ¤rke des Buchs. Die hier zusammengestellten Ma-
terialien und nicht zuletzt sein gÃ¼nstiger Preis lassen

die VerÃ¶ffentlichung Ã¼ber die anregende Studie des
Verfassers hinaus sicherlich zu einem Ausgangspunkt
weiterfÃ¼hrender Forschungen werden.

If there is additional discussion of this review, you may access it through the network, at:
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