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C. Meyer: Der Eidophor

Seit der FuÃballweltmeisterschaft 2006 gehÃ¶rt âpu-
blic viewingâ, das kollektive Erleben sportlicher GroÃer-
eignisse mittels Ã¶ffentlich aufgestellter GroÃbild-
wÃ¤nde, zum festen Eventinventar deutscher StÃ¤dte.
Bis zu diesem Zeitpunkt war das gemeinschaftliche Er-
lebnis der FussballÃ¼bertragung in Deutschland auf das
heimische Wohnzimmer und seit den 1990er-Jahren, als
Ã¼ber den Pay-TV-Sender âPremiereâ entsprechende Li-
zenzen erworben werden konnten, auf den Besuch ein-
schlÃ¤giger GaststÃ¤tten beschrÃ¤nkt. Doch auch hier
gilt: die Ausnahme bestÃ¤tigt die Regel. WÃ¤hrend all-
sommerlich in unseren StÃ¤dten die Freilichtkinos wie
Pilze aus dem Boden schieÃen, bleibt die Ã¶ffentliche
FernsehÃ¼bertragung mittels GroÃbildschirm bislang
ein RandphÃ¤nomen, das nicht allein durch die aufwen-
digere Projektionstechnik und die komplexen urheber-
rechtlichen Fragen zu erklÃ¤ren ist. Dies um so mehr,
wennman berÃ¼cksichtigt, dass amAnfang der Fernseh-
geschichte Heimempfang und Kinofernsehen gleicher-
maÃen als Optionen zur VerfÃ¼gung standen. So ver-
folgten imAugust 1936wÃ¤hrend der Olympischen Spie-
le schon mehr als 162.000 Zuschauer das sportliche Ge-
schehen in Fernsehstuben und Fernsehtheatern. Peter

Paul Kubitz, Der Traum vom Sehen. Zeitalter der Tele-
visionen (Katalog der gleichnamigen Ausstellung im Ga-
someter Oberhausen 30. Mai â 15. Okt, 1997), Dresden
1997, S.Â 21

Dem Film wie auch dem Fernsehen sind jeweils ei-
gene dispositive Rahmungen eigen, zu deren Beschrei-
bung nicht nur technische und institutionelle Aspek-
te gehÃ¶ren, sondern unter anderem auch Fragen der
Ã¤sthetischen MÃ¶glichkeiten des Mediums so wie der
Wahrnehmungserwartungen und -disposition der jewei-
ligen Zuschauer. Zur Frage des Mediendispositivs siehe
u.a. Knut Hickethier, Dispositiv Fernsehen - Skizze eines
Modells, in Montage AV 4/1/1995, S.Â 63-83; ders.: Film
und Fernsehen als Mediendispositive in der Geschichte,
in: Knut Hickethier / EggoMÃ¼ller / Rainer Roth (Hrsg.):
Der Film in der Geschichte, Berlin 1997, S.Â 63-73. Ei-
nen wichtigen Baustein zum VerstÃ¤ndnis des Disposi-
tivs Fernsehen liefert CarolineMeyermit ihremBuch, ge-
rade weil sie nicht dem historiographischen Hauptstrang
folgt, sondern sich einer peripheren Nutzungsvarian-
te zuwendet. Die hier vorzustellende VerÃ¶ffentlichung
wurde 2008 als Dissertation an der Philosophischen Fa-
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kultÃ¤t der UniversitÃ¤t ZÃ¼rich angenommen.

Bei dem Eidophor handelt es sich um ein technisches
Verfahren zur groÃformatigen Projektion von Fernseh-
bildern, das in den 1930er-Jahren von dem Schweizer
Physiker Prof. Fritz Fischer an der âAbteilung fÃ¼r In-
dustrielle Forschungâ (AFIF) entwickelt wurde, die dem
Institut fÃ¼r technische Physik der ETH ZÃ¼rich an-
gegliedert war und das am 8. November 1939 zum Pa-
tent angemeldet wurde. Nach dem Bau eines ersten Pro-
totyps 1943 und der LÃ¶sung einer Reihe technischer
Probleme stand jedoch erst Mitte der 1950er-Jahre ein
GerÃ¤t fÃ¼r die kommerzielle Auswertung zur Ver-
fÃ¼gung. Eine solche wurde jedoch schon seit der Mit-
te der 1940er-Jahre offensiv angegangen. Einen poten-
tiellen und vielversprechenden Markt sah man hier-
bei im sogenannten Kinofernsehen, der groÃflÃ¤chigen
PrÃ¤sentation des Fernsehprogrammes in einem Kino-
saal als Alternative zum sich allmÃ¤hlich entwickeln-
den Heimempfang, so wie anfÃ¤nglich im âelectronic Ci-
nemaâ, der Distribution und PrÃ¤sentation von Kinofil-
men auf dem elektronischen Weg, das Kosten fÃ¼r Ko-
pien und Transport derselben sparen helfen wie auch
eine schnellere Verbreitung der Filme fÃ¶rdern sollte.
Hoffnung auf einen kommerziellen Erfolg in der Schweiz
machten Entwicklungen vor allem in den USA, wo ge-
rade in den 1940er-Jahren intensive BemÃ¼hungen zur
Forcierung des Kinofernsehens erfolgten, die in den Jah-
ren 1952/53 ihren HÃ¶hepunkt erreichten (S.Â 96). Vor-
angetrieben wurden sie dort vor allem von einer akti-
ven Ingenieur-Community und einzelnen groÃen Film-
unternehmen, die einerseits hofften, auf diesem We-
ge im expandierenden FernsehgeschÃ¤ft FuÃ zu fas-
sen, andererseits dem durch den hÃ¤uslichen Fernseh-
empfang einsetzenden Zuschauerschwund entgegenzu-
wirken suchten. Doch noch fehlte eine Projektionstech-
nik, die Ã¼ber eine auch ein Kinopublikum befriedigen-
de BildqualitÃ¤t verfÃ¼gte. Hier lieferte nun der Eido-
phor eine ausreichend lichtstarke Technologie, die zu-
dem farbige Bilder Ã¼bertragen konnte. So war es dann
auch kein Zufall, dass zu Beginn der 1950er-Jahre, also
noch vor Fertigstellung eines marktgÃ¤ngigen GerÃ¤tes,
einer der groÃen amerikanischen Film-Majors, die 20th
Century Fox Film Corporation, die Exklusivrechte am
Eidophor erwarb und einen Bedarf von Ã¼ber 1.000
GerÃ¤ten in Aussicht stellte. Doch dem Kinofernse-
hen war keine Zukunft beschieden, hatte doch Anfang
der 1960er-Jahre das Fernsehen zu seiner dominanten

dispositiven Form im privaten Wohnumfeld gefunden.
Die mediale GrenzÃ¼berschreitung scheiterte an Ab-
wehrreaktionen sowohl von Seiten des Fernsehens wie
auch der Kinoindustrie, letztlich an Fragen des Urhe-
berrechts, der Finanzierung des Ã¶ffentlich-rechtlichen
Fernsehens Ã¼ber Konzessionen und der Frequenzpoli-
tik. FÃ¼r den Eidophor muÃte eine Marktnische auÃer-
halb dieser beidenmedialen HauptstrÃ¤nge gesucht wer-
den und man wurde in den exklusiven und hochpreis-
segmentigen âClosed Circuit Televisionâ-Bereichen (CC-
TV) fÃ¼ndig. Ãberall da, wo dem Livecharakter einer
GroÃbildÃ¼bertragung fÃ¼r eine begrenzte Zuschau-
erzahl eine hohe Bedeutung zukam, d.h. in Kongress-
hallen, UniversitÃ¤ten und Sportarenen, wurde der Ei-
dophor dank seiner Ã¼berragenden BildqualitÃ¤t zur
fÃ¼hrenden Projektionstechnik. Daneben fanden sich
EinsatzmÃ¶glichkeiten bei RÃ¼ckprojektionen in Fern-
sehstudios oder in Flug- und Schiffssimulatoren. Diese
fÃ¼hrende Marktposition konnte der Eidophor bis En-
de der 1990er-Jahre behaupten, wo er dann der neu-
en LCD- und der digitalen High Definition Television-
Technik (HDTV) weichen muÃte, die nun den Markt
Ã¼bernahmen.

Dezidiert und in einer auch sprachlich
Ã¼berzeugenden Form verbindet die Autorin Technik-
, Unternehmens- und Mediengeschichte. Aus der Per-
spektive einer peripheren Anwendungsvariante wird
ein StÃ¼ck nicht nur der Schweizer Fernsehgeschich-
te insbesondere der 1940er- und 1950er-Jahre transpa-
rent, wird erkennbar, wie aus einer Vielzahl an medialen
MÃ¶glichkeiten zu Beginn sich im ProzeÃ der Habitua-
lisierung ein dominantes Dispositiv konstituierte. Dem
unternehmerischen und technischen Geschick der Be-
treiber und Entwickler war es zu verdanken, dass das
technische Potential des Eidophor hierbei nicht dem Ver-
gessen Ã¼berantwortet wurde, sondern als Nischenan-
wendung Ã¼ber einen Zeitraum von mehr als 50 Jah-
ren ein durchaus eintrÃ¤gliches GeschÃ¤ft beschieden
blieb. Es mutet schon ein wenig wie die Ironie der Ge-
schichte an, dass die digitale HDTV-Technik, vor der der
Eidophor schlieÃlich wirtschaftlich kapitulieren musste,
durch die VergrÃ¶Ãerung der BildschirmflÃ¤che und ei-
ne deutliche Verbesserung der BildqualitÃ¤t wieder eine
AnnÃ¤herung an den Kinostandard leistet und hierbei
(siehe âpublic viewingâ und âelectronic Cinemaâ) die
dem Eidophor ursprÃ¼nglich zugrunde liegende Idee
des Fernsehkinos auf ein Neues befeuert.

If there is additional discussion of this review, you may access it through the network, at:
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