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Innenseiten des Gartenreiches. Die Dessauer Interieurs im englisch-deutschen Kulturtransfer

Im Zentrum der diesjÃ¤hrigen, von der Dessau-
WÃ¶rlitz-Kommission gemeinsam mit der Kulturstif-
tung DessauWÃ¶rlitz veranstalteten Tagung standen,
nach âBÃ¼cherwelten imGartenreichâ (2007) und âFrau-
en im Gartenreichâ (2008), die WÃ¶rlitzer Interieurs,
genauer: die Frage nach der Bedeutung und Funkti-
on der englischen Kultur fÃ¼r die Gestaltung der In-
nenrÃ¤ume. Auf die Vorbildhaftigkeit Englands fÃ¼r
das Innendesign des Dessauer FÃ¼rsten, der mit sei-
ner Frau Louise und seinem Architekten Wilhelm von
Erdmannsdorff drei Reisen nach England (1763, 1766,
1775) unternahm, hatten zuletzt die Publikationen von
BÃ¼ttner Andreas BÃ¼ttner, MÃ¶bel fÃ¼r das Garten-
reich Dessau-WÃ¶rlitz. Aneignung und NeuschÃ¶pfung
in der Dessauer MÃ¶belkunst vor 1800, Wolfratshau-
sen: Edition Minerva, 2007. und Geyer-Kordesch Johan-
na Geyer-Kordesch [unter Mitarbeit von Angela Erba-
cher und Uwe Quilitzsch] (Hrsg.), Die Englandreise der
FÃ¼rstin Louise von Anhalt-Dessau 1775, Berlin: Nicola-
ische Verlagsbuchhandlung, 2007. aufmerksam gemacht;
eine erste ausfÃ¼hrliche Bestandsaufnahme dieses be-
sonderen englisch-deutschen Kulturtransfers war jedoch
bislang Desiderat geblieben.

Aus dem vor allem empirischen Erkenntnisinteresse
resultierte die besondere Struktur der Tagung als detail-
und bildreicher âDialogâ zwischen englischen und deut-
schen Interieurs: Abwechselnd stellten Spezialistinnen
und Spezialisten beider Nationen jeweils ein Haus in sei-
ner Eigenart vor. Dabei handelte es sich auf englischer
Seite um solche LandhÃ¤user, die vom Dessauer Hof be-

sucht worden waren, wÃ¤hrend die deutschen, zeitgleich
zumWÃ¶rlitzer Schloss entstandenen HÃ¤user als Refe-
renzbauten dienten.

Die EinfÃ¼hrungsvortrÃ¤ge im Historischen Gast-
hof âZum Eichenkranzâ in den WÃ¶rlitzer Anlagen
hielten HEINRICH DILLY (Martin-Luther-UniversitÃ¤t
Halle-Wittenberg) und CHRISTIANE HOLM (Klassik
Stiftung Weimar), beide Sprecher des âArbeitskreises In-
terieurâ der Dessau-WÃ¶rlitz-Kommission. Dilly berich-
tete zunÃ¤chst Ã¼ber die GrÃ¼ndung des Arbeitskrei-
ses 2008 unter dem Eindruck des spatial turn in den
Geisteswissenschaften und betonte die Notwendigkeit,
nach der ausgiebigen wissenschaftlichen ErschlieÃung
der landschaftlichen Anlagen und der Architektur von
WÃ¶rlitz nun endlich auch die Innenseiten des Gar-
tenreiches in den Blick zu nehmen. Im Anschluss de-
monstrierte Holm anhand der Bibliothek des WÃ¶rlitzer
Schlosses und der Berichte Ã¼ber die Reisen des Dessau-
er Hofes von Wilhelm von Erdmannsdorff, Georg Hein-
rich von Berenhorst sowie der FÃ¼rstin Louise zwei ver-
schiedene Ebenen der AnnÃ¤herung an das Tagungsthe-
ma und umriss damit zugleich die Perspektive des Work-
shops: Auf der einen Seite gehe es um âharteâ Fakten,
um konkrete Ãbernahmen von Mustern und Ideen aus
der zeitgenÃ¶ssischen englischsprachigen Fachliteratur
und den besuchten HÃ¤usern, auf der anderen Seite gelte
es, die Kulturpraxis Wohnen zu rekonstruieren und da-
bei âweicheâ Fakten wie Erinnerungen an bereiste Orte
und persÃ¶nliche Begegnungen sowie die jeweils indivi-
duellen Wahrnehmungsmuster einzubeziehen. Aus die-
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sem Grunde, so Holm, sei es fÃ¼r die Tagung besonders
wichtig, sich den WohnrÃ¤umen interdisziplinÃ¤r anzu-
nÃ¤hern. Das erste Panel am 24. September, âDas Inte-
rieur in Bildender Kunst, Musik und Literatur um 1800â,
bot deshalb drei unterschiedliche fachdisziplinÃ¤re Zu-
griffe auf das Thema: aus kunsthistorischer, aus musik-
historischer und aus literarhistorischer Perspektive.

BEATE SÃNTGEN von der Ruhr-UniversitÃ¤t Bo-
chum erÃ¶ffnete die Tagung mit ihrem Vortrag âInte-
rieur und Zimmerbild. Zur bÃ¼rgerlichen Darstellungs-
kulturâ, der sich mit Interieurdarstellungen in der Ma-
lerei beschÃ¤ftigte. Ausgehend von Walter Benjamins
Diktum, das Interieur, sei als Schauraum Aus- und Ab-
druck des Wesens seiner Bewohner, skizzierte sie die
Kunstform Interieur im 18. Jahrhundert als ein âzutiefst
bÃ¼rgerliches Genreâ: Das Interieur symbolisiere den
privilegierten privaten Raum, in dem das bÃ¼rgerliche
Subjekt sich frei von PrÃ¤tentionen bewegen, Bei-sich-
sein kÃ¶nne, es sei Ausweis von Innerlichkeit, Gegen-
entwurf zum hÃ¶fischen Rokoko und damit Abbild de-
zidiert bÃ¼rgerlicher Tugenden. Dabei komme es zu
der paradoxen Erscheinung, dass diese Innerlichkeit, ge-
mÃ¤Ã rationaler WirkungsÃ¤sthetik, PÃ¤dagogik und
Morallehre, ausgestellt werden mÃ¼sse, um Vorbild-
funktion zu haben. Wesentliche Themen von Interieur-
Sujets des 18. Jahrhunderts seien daher zum Beispiel der
âDisplay von HÃ¤uslichkeitâ in der Darstellung intimer
Familienszenen, wie man sie etwa bei Jean SimÃ©on
Chardin (1699-1779) finde oder Fensterblicke, wie zum
Beispiel Goethes RÃ¼ckenansicht aus Rom von Tisch-
bein (1787). Beide Sujets wiesen das Interieur als Ort der
subjektiven Perspektivierung des Blickes auf die Welt
und intimes Refugium aus.

Dass auch fÃ¼rstliches Wohnen auf Anschaubarkeit
und Belehrung angelegt war, zeigt sich nach SÃ¶ntgen
gerade am WÃ¶rlitzer Schloss. Hier ergÃ¤be sich eine
Ãberschneidung von bÃ¼rgerlicher und adliger Kultur.
Zu einer spiegelverkehrten Entwicklung kÃ¤me es dann
schlieÃlich mit der Gattung des bÃ¼rgerlichen Zimmer-
bildes, die sich ab den 1930er-Jahren des 19. Jahrhun-
derts groÃer Beliebtheit erfreute: Im Zimmerbild keh-
re der Wunsch nach ReprÃ¤sentation zurÃ¼ck â als
bÃ¼rgerlicher.

Die folgende, sehr lebhafte Diskussion drehte sich
vor allem um PrÃ¤zisierungswÃ¼nsche der Tagungsteil-
nehmer, zum Beispiel, ob das Interieur nicht christli-
chen Ursprungs sei und ab wann die Darstellung âun-
ordentlicherâ Sujets in der Kunst erlaubt werde. Einer
der BeitrÃ¤ger formulierte dann â mit Blick auf die ge-

samte Tagung Ã¼beraus hellsichtig â die These, dass
mÃ¶glicherweise das ganze Haus ein begehbares Inte-
rieur darstelle.

MICHAEL FEND, Kings College, London widmete
sich in seinem Vortrag âIngenuous Entertainments and
Reveries: Music in some Country Houses in late Eigh-
teenth Centuryâ der Entwicklung musikalischer Kultur
in sieben englischen LandhÃ¤usern in Yorkshire und
Derbyshire zwischen etwa 1750 und 1820. Er machte
zunÃ¤chst geschlechtsspezifische Aspekte der Musik-
ausÃ¼bung in der englischen Adelsgesellschaft des 18.
Jahrhunderts geltend: FÃ¼r den âenglischen Gentlemanâ
sei das Spielen eines Instruments als âconstant manual
practiceâ, also unstandesgemÃ¤Ãe Handarbeit, ein Tabu
gewesen, wohingegen man sich von der musikalischen
BetÃ¤tigung der Frauen, wenn auch nur im privaten Rah-
men, eine versittlichende Wirkung als âAntidotâ etwa
gegen die LektÃ¼re schlechter Romane erhofft habe. Am
Beginn der Entwicklung stand, nach Fend, ein in erster
Linie rezeptiver, konsumorientierter Umgang mit Mu-
sik. So erwarben William und Winifred Constable, die
Besitzer von Burton Constable Hall in Yorkshire, 1759
eine Drehorgel, deren Repertoire 60 tanzbare Operns-
tÃ¼cke und Volkslieder umfasste â eines davon brachte
Fend den Tagungsteilnehmern zu GehÃ¶r. Entsprechend
der rezeptiven Orientierung im Musikverhalten der Be-
wohner hÃ¤tten die meisten LandhÃ¤user zu dieser Zeit
auch keine eigentlichen Musikzimmer besessen. Je mehr
sich aber in der zweiten HÃ¤lfte des 18. Jahrhunderts
die Musik von der Ã¶ffentlichen zur privaten Kunst ge-
wandelt habe, desto Ã¼blicher sei die Einrichtung sol-
cher RÃ¤ume geworden und desto selbstverstÃ¤ndlicher
lieÃen die Besitzer ihre Frauen und TÃ¶chter durch ei-
gens engagierte Musiklehrer ausbilden.

In Harewood House, Yorkshire schlieÃlich zeige sich,
so Fend, um 1790 adlige Musikkultur in ihrer hÃ¶chsten
AusprÃ¤gung: Im prachtvollen Musikzimmer lagerte ei-
ne riesige Notensammlung fÃ¼r die verschiedenen In-
strumente der Familienmitglieder, beliebt waren vor al-
lem italienische Komponisten wie Mazzini oder Giugliel-
mi mit populÃ¤ren frauenspezifischen Sujets wie La bel-
la peccatrice, deutsche Musik kam nur vereinzelt vor.
War die Musikkultur zu Beginn vor allem ein âDomes-
tikationsinstrumentâ fÃ¼r gelangweilte Adelsdamen ge-
wesen, so gewinnt sie, nach Fend, im Laufe der Ent-
wicklung fÃ¼r Frauen und MÃ¤nner ein befreiendes Po-
tential, so dass die englische Aristokratie geradezu als
Vorreiter einer sÃ¤kularen Musikkultur betrachtet wer-
den kann. Mit Blick auf den vorangegangenen Vortrag
von Frau SÃ¶ntgen ergÃ¤nzte Herr Fend in der an-
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schlieÃenden Diskussion seine AusfÃ¼hrungen dahin-
gehend, dass das Fehlen von Musikzimmern und die
AusÃ¼bung von Musik durch Frauen in den âDrawing-
roomsâ (âRÃ¼ckzugszimmernâ) bereits zu Beginn der
Entwicklung Ausdruck eines genuin privaten, nicht-
reprÃ¤sentativen Zugangs zur Musik sein kÃ¶nne.

Den Abendvortrag des ersten Tages hielt GÃNTER
OESTERLE von der Justus-Liebig-UniversitÃ¤t GieÃen.
Seine âPoetischen Interieurs des 18. Jahrhundertsâ be-
gannen mit einer unvermuteten Leerstelle: Das Interi-
eur, HerzstÃ¼ck der Literatur im 19. Jahrhundert, so
Oesterle, existiere in der Literatur des 18. Jahrhundert
beinahe gar nicht. Er fÃ¼hrte dies auf das Fehlen von
milieu, von IntimitÃ¤t und AtmosphÃ¤re zurÃ¼ck; wo
InnenrÃ¤ume beschrieben wÃ¼rden, blieben sie Teil
einer besprochenen, nicht aber einer erzÃ¤hlten Welt.
Die Entdeckung des Interieurs im 18. Jahrhundert sei
folglich verbunden mit der gleichzeitigen Entdeckung
des AtmosphÃ¤rischen in der Literatur, Ãsthetik, Ma-
lerei und Musik der Epoche und lieÃe sich deshalb nur
interdisziplinÃ¤r beschreiben. Sechs wesentliche Ursa-
chen fÃ¼r die Entstehung des Interieurs brachte Oes-
terle vor: Die Aufwertung der vordem âniederen Sinneâ
und damit die Aufwertung des Sensorischen, die Auf-
merksamkeit fÃ¼r âHalbdingeâ (Hartmut BÃ¶hme), al-
so fÃ¼r Ãbergangszeiten wie DÃ¤mmerung, Sonnenauf-
und Sonnenuntergang, den RÃ¼ckzug in den privaten In-
nenraum, die Ausbildung des neuen Distinktionsorgans
Geschmack und damit der Vorliebe fÃ¼r dekorativen
Schein, die Freude an Fehlern und LÃ¤sslichkeiten so-
wie den Hang zu lokaler NÃ¤he bei gleichzeitiger inniger
FrÃ¶mmigkeit. Wie sich diese Faktoren in der Literatur
auswirkten, demonstrierte der Redner anschlieÃend an
zwei Beispielen: Sophie von La Roche und Johann Hein-
rich VoÃ.

Mit Oesterle inszeniert sich La Roche in einem Bei-
trag fÃ¼r ihre eigene Zeitschrift Pomona als tugendhaf-
te Frau, der âStricken wichtiger als Schreibenâ sei. Es
lÃ¤ge eine noch reduzierte Form des Interieurs vor; den-
noch schaffe es die Autorin, eine Verbindung des In-
nen mit dem AuÃen durch den beschriebenen Fenster-
blick zu schaffen â mit Beate SÃ¶ntgen eine subjektive
Perspektivierung des Blickes auf die Welt â sowie da-
durch, dass sie den Gestus des Spazierganges im Gar-
ten ins Arbeitszimmer Ã¼bertrage. Deutlich jedoch wer-
de, dass die Raumbestimmung mÃ¤nnlich dominiert sei:
Den gemalten PortrÃ¤ts der âSchutzgÃ¶tterâ Wieland
und Graf Stadion stelle die Autorin keine realen weib-
lichen Pendants, sondern allegorische Frauendarstellun-
gen zur Seite. Eben diese geschlechtertheoretische Dif-

ferenz in der Raumgestaltung hatte in frappanter Weise
Christiane Holm in ihrem EinfÃ¼hrungsvortrag in der
Bibliothek von Schloss WÃ¶rlitz ausgemacht. Dort kor-
respondierten die PortrÃ¤ts der mÃ¤nnlichen KÃ¼nstler
der weiblich figurierten Kunst.

Einen HÃ¶hepunkt des literarischen Interieurs da-
gegen markiert fÃ¼r Oesterle VoÃâ Luise. In der Epi-
sode des schlafenden Jubilars habe der Autor, so die
Ã¼berraschende These, das Prinzip von Homers Be-
schreibung des Schildes des Achilles auf die Wohnung
des Protagonisten angewendet, den Alltag in Phanta-
sie verwandelt. Die âStubentrauungâ am Ende der Luise
schlieÃlich vollende das Interieur, weil hier die Kirche in
den Alltag, eben in die âgute Stubeâ geholt und damit das
Interieur sakralisiert werde.

Den Reigen deutscher und englischer Adelswohn-
sitze im zweiten Panel âEnglische und deutsche Interi-
eurs Iâ erÃ¶ffnete AXEL BURKATH von der Landesstelle
fÃ¼r Museumsbetreuung Baden-WÃ¼rttemberg mit sei-
nem Vortrag âMonrepos, ein Intermezzo zwischen her-
zoglichem Refugium und kÃ¶niglicher ReprÃ¤sentanzâ.
Ziel von Burkarths AusfÃ¼hrungen war es, aufzuzeigen,
dass das Lustschloss Montrepos, 1805 von Herzog Fried-
rich II. von WÃ¼rttemberg als Erinnerungsort fÃ¼r sei-
nen verstorbenen Freund Johann Karl von Zeppelin ge-
schaffen, nicht als Ausdruck des Freundschaftskultus des
empfindsamen Zeitalters betrachtet werden dÃ¼rfe, da
â so die zentrale These â das fÃ¼rstliche Wohnverhal-
ten um 1800 eine rÃ¤umlich definierte PrivatsphÃ¤re im
bÃ¼rgerlichen Sinne nicht kenne.

Friedrich, ein Verehrer Rousseaus und der englischen
Gartenkunst, der wie das Dessauer FÃ¼rstenpaar eine
âGartenreiseâ nach England unternahm, inszeniert sich
nach Burkarth in Monrepos als Trauernder. Dabei sei
entscheidend, dass sein Memorialkult sich zwar an der
bÃ¼rgerlichen Formensprache orientiere, nicht aber de-
ren Inhalt teile. Der Herrscher benÃ¶tige keine Wei-
hestÃ¤tte bÃ¼rgerlicher Melancholie, sondern er schaffe
sich seine Orte nach Bedarf. So wiesen die Interieurs von
Monrepos zwar individuelle Details auf, wÃ¼rden jedoch
dominiert von reprÃ¤sentativen ErinnerungsstÃ¼cken
wie eigens angefertigten MÃ¶beln und zusammenge-
kauften Kunstwerken, deren Wert nicht in einem per-
sÃ¶nlichen Bezug zum verstorbenen Freund liege, son-
dern in der durch sie verkÃ¶rperten elegischen Stim-
mung. Hinzu kommt, nach Burkarth, dass das Schloss
niemals bewohnt und zudem stets einer schaulustigen
Ãffentlichkeit zugÃ¤nglich war. Auch der Garten zeige
die charakteristische Mischung von bÃ¼rgerlicher Form
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und Herrschergestus: Der Blick auf den neuen Land-
schaftsgarten variiere nur denMachtblick des Barockgar-
tens.

In der nachfolgenden Diskussion prÃ¤zisierte Bur-
karth seine AusfÃ¼hrungen nochmals an einem Bei-
spiel: Herzog Friedrich hatte den Bildhauer Johann Hein-
rich Dannecker um eine Knabenstatue fÃ¼r den Apol-
lotempel des Gartens gebeten. Dannecker weigerte sich,
weil er zum einen vermutete, der Herzog wolle sei-
ner HomosexualitÃ¤t ein Denkmal setzen, zum ande-
ren, weil er sich im Sinne des klassischen Kunstvers-
tÃ¤ndnisses von der Darstellung privater Empfindungen
abgestoÃen fÃ¼hlte â ein doppeltes MissverstÃ¤ndnis
des bÃ¼rgerlichen KÃ¼nstlers also, fÃ¼r den sowohl der
empfindsame Freundschaftskult als auch fÃ¼rstlicher
ReprÃ¤sentationswille nicht mehr verstÃ¤ndlich waren.

Im zweiten Vortrag des Panels, âChiswick House
and Garden: appearance and meaningâ, nahm RICHARD
HEWLINGS von der English Heritage die Tagungsteil-
nehmer mit auf einen imaginÃ¤ren Rundgang durch das
von ihm betreute Chiswick House in London, und zwar
gewissermaÃen in Gesellschaft des FÃ¼rsten Franz von
Dessau, der das Haus mehrmals besucht hatte. Chiswick
war eine SchÃ¶pfung Richard Boyles, des dritten Earl
von Burlington, der es in den 1720er-Jahren zusammen
mit William Kent und Charles Bridgeman zu einemMus-
terstÃ¼ck des Palladianismus in GroÃbritannien ausbau-
te.

Zum Zeitpunkt von FÃ¼rst Franzâ erstem Besuch
1763 gehÃ¶rte es William Cavendish, dem fÃ¼nften
Duke of Devonshire. Hewlings beschrieb die Interieurs,
Ã¤hnlich wie Burkarth zuvor, als ânahezu privatâ; wie
Montrepos war das Haus niemals zum Wohnen gedacht:
Auf der einen Seite diente Chiswick als Nutzbau â Bur-
lington brachte hier seine Bibliothek und seine Kunst-
sammlung unter â auf der anderen Seite sollte es Re-
prÃ¤sentationszwecken der besonderen Art genÃ¼gen:
Der PrÃ¤sentation eines so anspruchsvollen wie viel-
fÃ¤ltigen architektonischen und ikonographischen Pro-
gramms. FÃ¼r dessen Entzifferung bot Hewlings drei
gÃ¤ngige Forschungslesarten an. Erstens, dass das Haus
als Allegorie der rÃ¶mischen res publica zu verstehen
sei (âancient ornament leads to ancient mythâ), zweitens,
mit Jane Clark (1998) kÃ¶nne es sich dabei um einen ka-
schierten Freimaurertempel handeln, drittens wÃ¤re ei-
ne politische Deutung mÃ¶glich: Burlington habe sich
als Whig und damit als treuer AnhÃ¤nger KÃ¶nig Geor-
ges I. geriert, um seine Freimaurer-ZugehÃ¶rigkeit wie
sein tatsÃ¤chliches Jacobitentum zu verbergen, Chiswick

stelle damit eine âhommage to an exiled kingâ dar. In
der anschlieÃendenDiskussionwurde der franzÃ¶sische
Einfluss auf die Chiswickschen Interieurs vermisst, den
Hewlings dann gerne zugab.

Der dritte Vortrag des Panels, âAntiquam exquirite
matrem: Self-fashioning and Stourheadâ, beschÃ¤ftigte
sich mit der Ikonographie des Landsitzes Stourhead in
Wiltshire. Der Ansatz MALCOLM KELSALLS von der
Cardiff University ging vor allem dahin, vergleichend
zu zeigen, dass Stourhead und WÃ¶rlitz beide Teil ei-
nes allgemeinen AufklÃ¤rungsdiskurses gewesen seien,
dass der jeweilige nationale bzw. soziale Kontext aber
auch ganz spezifische Bedeutungen hervorgebracht habe.
Stourhead geht auf die Bankiersfamilie Hoare zurÃ¼ck,
die sich das Haus 1717 ebenfalls im palladianischen Stil
errichtete. Der Landschaftsgarten ist imWesentlichen ein
Werk Henry Hoares II. (1705-1785), der damit Standards
setzte, die in ganz Europa kopiert wurden, so auch in
WÃ¶rlitz.

Wie Hewlings fÃ¼r Chiswick, fÃ¼hrte Kelsall das
ikonographische Programm Stourheads zunÃ¤chst auf
politische (âWhiggismâ) und antike Implikationen (Rom-
nachfolge) zurÃ¼ck, ergÃ¤nzt durch die schon klassische
Lesart des Gartens im Sinne der Aeneis. Insbesondere
die antiken Reminiszenzen nun, so Kelsall, finden sich
in WÃ¶rlitz wieder â das FÃ¼rstenpaar hatte Stourhead
selbstverstÃ¤ndlich besucht â etwa der Flora-Tempel, der
Venustempel und das Pantheon. WÃ¤hrend sich aber
Flora- und Venustempel analog zu Stourhead als Orte
der Initiation in eine hÃ¶here Kultur lesen lieÃen, sei
die âBotschaftâ der Pantheons signifikant anders gewich-
tet: in WÃ¶rlitz als Sieg der Kultur Ã¼ber die Natur,
in Stourhead als Verherrlichung der Natur. Den zentra-
len Unterschied zwischen den Hoares und den Dessau-
WÃ¶rlitzern machte Kelsall in ihrem Herkommen aus.
Die Hoares seien soziale EmporkÃ¶mmlinge gewesen,
die sich mit Stourhead eine dynastische Vergangenheit
erfinden mussten, derweil man in WÃ¶rlitz auf eine
jahrhundertelange Familiengeschichte zurÃ¼ckblicken
konnte. Das WÃ¶rlitzer Gotische Haus sei so als ei-
ne steingewordene Genealogie zu lesen, wÃ¤hrend sich
die Hoares mit der vergleichbaren Anlage des Alfredâs
Tower allererst in die britische Geschichte eingeschrie-
ben hÃ¤tten. Ãhnlich, so Kelsall, verhielt es sich mit dem
Einbezug des Kirchlichen in die Anlage. InWÃ¶rlitz Aus-
weis religiÃ¶ser Toleranz, gehorchten die Hoares damit
der Konvenienz, waren sie doch Katholiken im anglika-
nischen Land.

Im Anschluss an Kelsall folgte als vierter Vortrag des
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Panels DAVID ADSHEADS ââWorthy of Eve before the
Fallâ: Osterley Park, Middlesexâ. Adshead, der im Auf-
trag des National Trust das Haus betreut, gingmit seinem
Beitrag einen neuen Weg, indem er sich stark auf zeit-
genÃ¶ssische Augenzeugenberichte stÃ¼tzte, auf Loui-
se von Dessau, Sophie von La Roche und Horace Walpo-
le. Adshead referierte zunÃ¤chst die Baugeschichte des
palladianischen Hauses, das der Familie Child gehÃ¶rte
und, wie die meisten der hier betrachteten LandhÃ¤user,
nicht zum Wohnen, sondern fÃ¼r Unterhaltungsveran-
staltungen genutzt wurde.

Danach ging Adshead auf den deutsch-englischen
Kulturaustausch im 18. Jahrhundert ein, auf den Vorbild-
charakter Englands fÃ¼r die Deutschen in politischer,
sittlicher und kultureller Hinsicht, der sich in einer ver-
breiteten Anglophilie Ã¤uÃerte, fÃ¼r welche die Schrift-
stellerin Sophie von La Roche ein prominentes Beispiel
gÃ¤be. Sie besuchte Osterly Park auf ihrer England-
reise 1786 und beschrieb es ganz als englisches âIde-
alâ. Sophie von La Roche, Tagebuch einer Reise durch
Holland und England, von der Verfasserin von Rosali-
ens Briefen, Offenbach: Ulrich WeiÃ und Carl Ludwig
Brede, 1788, S.Â 463. Etwas anders sah dies FÃ¼rstin
Louise bei einem Inkognito-Besuch 1775: Das Haus sei
âso hÃ¤sslich, dass es schÃ¶n seiâ, und ihr âliebes
WÃ¶rlitzâ erscheine ihr âals eine einfache, wohlriechen-
de und sehr angenehme Blumeâ, seit sie das ÃbermaÃ
von Pracht und Luxus in Osterly Park gesehen habe;
zudem vermisse sie das âBewohntwerdenâ des Hauses.
Geyer-Kordesch, Die Englandreise der FÃ¼rstin Loui-
se von Anhalt-Dessau 1775, S.87ff. Auch Walpole, der
das Haus ansonsten âPalace of Palacesâ nannte, notierte
Ã¼ber eines der reprÃ¤sentativen Schlafzimmer, in solch
einem Bett wÃ¼rde er AlbtrÃ¤ume bekommen. In der
Diskussion nach dem Vortrag verwies Adshead auf die
exorbitante Bedeutung zeitgenÃ¶ssischer fremder Reise-
beschreibungen fÃ¼r die heutige wissenschaftliche For-
schung: Diese Besucher wÃ¼rden â im Gegensatz zu den
einheimischen â wirklich sagen, was sie sehen, und seien
dabei so ausfÃ¼hrlich wie kritisch.

Der fÃ¼nfte und letzte Vortrag des Panels von RI-
CHARD WHEELER, ebenfalls vom National Trust, be-
schÃ¤ftigte sich mit Stowe in Buckinghamshire, neben
Stourhead die Ikone des englischen Landsitzes: âEm-
blems in Arcadia. Political and Moral Lessons for the
Eighteenth Century visitor to Stowe House and Gar-
densâ. Nach Hewlings und Kelsall wÃ¤hlte auch Whee-
ler den bereits bekannten ikonographischen Zugriff. Sei-
ne Hauptthese war, dass sich ein allegorisches Narrativ
durch die Anlage ziehe, an dem man die komplexen poli-

tischen und persÃ¶nlichen Moralvorstellungen ihres Er-
bauers Lord Cobhams und seiner zahlreichen Neffen, die
den moralischen Diskurs der mittleren Jahre des acht-
zehnten Jahrhunderts prÃ¤gten, ablesen kÃ¶nne.

Die Interieurs und Exterieurs von Stowe, so Wheeler,
seien zunÃ¤chst vor allem Ausdruck der militÃ¤rischen
Vergangenheit des Besitzers, der siegreich in den spa-
nischen Erbfolgekriegen gekÃ¤mpft hatte und sich nun
selbst ein Denkmal setzte mit Sieges- und Kriegskunstta-
peten bzw. einem ganzen Arsenal entsprechender Sta-
tuen im Garten. In letzterem fÃ¤nden sich dann auch
die typischen Elemente der Epoche: antike Tempel, goti-
sche Reminiszenzen, der Rekurs auf die Aeneis. Cobhams
Neffen hÃ¤tten dieser allegorischen Inszenierung dann
ein Bildprogramm hinzugefÃ¼gt, das denWeg durch das
vergÃ¤ngliche Leben symbolisieren sollte: Der Besucher
des Gartens gelangte Ã¼ber den âpath of libertyâ in den
âgarden of viceâ und den âgarden of virtueâ. Ganz Stowe,
folgt man Richard Wheeler, orientiert sich an Versailles;
Lord Cobham imitierte hier einen absoluten Herrschafts-
anspruch, zu dem er sich umso eher berechtigt glaubte,
als er die Franzosen mehr als einmal geschlagen hatte.
Er sei jedoch noch weiter gegangen und habe sich in ak-
tuelle Politik eingemischt: Die sogenannten âmodels for
prince Frederickâ fordern eine â im Cobhamschen Sinne
â tugendhafte Erziehung des damaligenThronfolgers ein;
im âtemple of modern virtueâ etablierte er die moder-
nen Helden seiner Wahl, darunter den Architekten Inigo
Jones sowie die Schriftsteller Alexander Pope und John
Milton.

In der Diskussion des Beitrags tauchte die Frage auf,
wer denn eigentlich Stowe im geschilderten Sinne zu in-
terpretieren in der Lage gewesen sei. Eine Teilnehmerin
Ã¤uÃerte dazu, dass eine wirklich programmgemÃ¤Ãe
Rezeption der gesamten Anlage im Grunde genommen
nur von den Freunden und der Familie sowie solchen Be-
suchern zu leisten gewesen wÃ¤re, die Ã¼ber eine ver-
gleichbare Bildung verfÃ¼gten. Die Geschichte der Re-
zeption Stowes aber habe gezeigt, dass sich das Interesse
im spÃ¤ten 18. Jahrhundert vor allem dem Landschafts-
garten als geformter Natur zugewandt habe, das ikono-
graphische Programm wurde zur Nebensache.

Das dritte Panel âEnglische und deutsche Interi-
eurs IIâ erÃ¶ffnete MARGITTA HENSEL, Staatliche
SchlÃ¶sser, Burgen und GÃ¤rten Sachsen, mit ihrem
Vortrag âDie Inneneinrichtung im FasanenschlÃ¶sschen
Moritzburg bei Dresdenâ. Hensel, die an einer Rekon-
struktion des originalen SchlÃ¶sschen-Interieurs ar-
beitet, konnte mit zahlreichen Details aufwarten, wo-
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bei sie stets Vergleiche zum WÃ¶rlitzer Schloss zog.
Das FasanenschlÃ¶sschen wurde ebenfalls nicht zum
Wohnen, sondern als Veranstaltungsort, vor allem aber
als Schauobjekt erbaut. Gleichzeitig war seine Einrich-
tung ein Zeitvertreib der FÃ¼rstin Amalie Auguste
von Pfalz-ZweibrÃ¼cken, der Ehefrau des KurfÃ¼rsten
Friedrich August III., die hier, wie anzufÃ¼gen wÃ¤re,
mÃ¶glicherweise Marie Antoinettes Trianon nachahm-
te.

Das winzige Haus, so Hensel, prÃ¤sentiert sich als
âWelt im Kleinenâ, und das im Wortsinn: franzÃ¶sische
Stickereien mischen sich mit StÃ¼hlen nach Chambers-
Vorbild und EinbaumÃ¶beln wie in WÃ¶rlitz, die Ge-
samtanlage mit Garten ahmt die Dardanellen nach, die
Tapeten ermÃ¶glichen Ausblicke in die exotische Welt
der TÃ¼rkei, wohin der Erbauer des Hauses, Camillo
Graf Marcolini-Ferretti, der sÃ¤chsischer Minister war,
Beziehungen hatte. Im Toilettenzimmer des FÃ¼rsten
schlieÃlich findet sich eine chinoise Deckendekoration
mit Sonne und Drachen, die mit den WÃ¶rlitzer De-
korationen nahezu identisch ist. Tapeten mit privaten,
geradezu intimen Szenen â der KurfÃ¼rst mit seinen
BrÃ¼dern beim Sport im Sportdress, der KurfÃ¼rst am
Klavier â seien Teil einer fÃ¼rstlichen Erinnerungskul-
tur, die man, bezogen auf Axel Burkarths Vortrag Ã¼ber
Monrepos, als Inszenierung eines quasi-bÃ¼rgerlichen
Habitus interpretieren kÃ¶nnte. Ein wesentlicher Unter-
schied zu WÃ¶rlitz bestand: Achtete man dort auf die
Kosten, so war hier fÃ¼r die Demonstration von Reich-
tum, Macht und Geschmack nichts zu teuer.

In der anschlieÃenden, lebhaften Diskussion kamen
aus dem fachkundigen Publikum viele Hinweise, die von
Hensel dankbar aufgenommen wurden. So Ã¤uÃerte ein
Teilnehmer die begrÃ¼ndete Vermutung, es habe sich bei
den Interieurs des SchlÃ¶sschens um sogenannte âPutz-
stubenâ gehandelt, RÃ¤ume, die nur zur Betrachtung,
nicht aber zum Betreten eingerichtet wurden. Ein ande-
rer Teilnehmer wandte ein, verschiedene Dekorations-
elemente kÃ¶nnten vor Ort angefertigt und nicht impor-
tiert worden sein, wie Hensel bislang angenommen hatte.

Den zweiten Teil des Panels bestritt CHRISTA LICH-
TENSTERN von der UniversitÃ¤t des Saarlandes. Ihr
Vortrag, ââGlÃ¼ckliche Kontrasteâ â Goethes Sinnge-
bungen der Ildefonso-Gruppe in Weimarâ verlieÃ die
inzwischen schon vertrauten Pfade insofern, als nach
den zahlreichen fÃ¼rstlichen Interieurs nun ein âdich-
terfÃ¼rstlichesâ in den Blick genommen wurde: Goe-
thes Haus am Frauenplan in Weimar. Die sogenannte
Ildefonsogruppe, eine antike Marmorskulptur, die zwei

JÃ¼nglinge darstellt, gehÃ¶rte im 18. und 19. Jahrhun-
dert â neben dem Laokoon und dem Apoll von Belve-
dere â zu den meistrezipierten Bildwerken Ã¼berhaupt.
Lessing interpretierte sie als Darstellung von Hypnos
und Thanatos (Wie die Alten den Tod gebildet), Winckel-
mann sah in ihr das Sinnbild der Freundschaft (Orest
und Pylades). FÃ¼r Goethe, der 40 Jahre lang mit Ko-
pien der Gruppe lebte, bildete sie, so Lichtenstern, ei-
nen zentralen Punkt seiner symbolischen Raumgestal-
tung im Haus am Frauenplan, deren Statuenensemble
gemÃ¤Ã der eigenen Metamorphosenlehre den Aufstieg
des primitiven zum idealistischen Menschen nachstel-
le. Der Gruppe komme dabei die Rolle des auch buchs-
tÃ¤blichen HÃ¼ters der Schwelle zu: Verstanden als Al-
legorie der Freundschaft, ermÃ¶gliche erst sie den Ãber-
tritt zur Einheit von Weisheit und Natur, symbolisiert
vom Jupiterkopf im anschlieÃenden Raum.

Spuren von Goethes Rezeption der Gruppe lassen
sich, nach Lichtenstern, auch im GÃ¶tz und in denWan-
derjahren finden, doch habe sich Goethe auch auÃerhalb
des eigenen Hauses und des schriftstellerischen Werkes
weiter mit der Gruppe beschÃ¤ftigt, und zwar in ei-
nerWeise, dass sich symbolische Interieurgestaltung und
bedeutungsvolle PrÃ¤sentation im Ã¶ffentlichen Raum
durchdringen: 1796 lieÃ er die Skulptur als Brunnenfi-
gur im oberen Ilmpark anbringen, 1804 placierte er sie
zwischen die Musen Euterpe und Polyhymnia im Gentz-
schen Saal. Die Brunnenfigur interpretierte Lichtenstern
in schon bekannter Weise als Allegorie der Freimaure-
rei, wobei die Freundschaft im Sinne der maurerischen
Bruderliebe zu verstehen wÃ¤re. Die Spuren der Goethe-
schen Rezeption, so Lichtenstern abschlieÃend, lieÃen
sich jedoch auch nach Dessau verfolgen, wo Erdmanns-
dorff die Figuren am Portal des Historischen Friedhofs
als auseinandergezogene Ildefonsogruppe, diesmal in der
Deutung Hypnos und Thanatos, gestaltet habe, ergÃ¤nzt
um die Allegorie der Hoffnung nach Auferstehung. Auf
RÃ¼ckfragen erklÃ¤rte Lichtenstern, dass die Freimau-
rersymbolik noch nicht zweifelsfrei bewiesen sei. Ein
Teilnehmer fÃ¼gte an, man kÃ¶nne die Ildefonsogruppe
im Sinne eines âfree for allâ interpretieren, als Kollektiv-
symbol mithin.

Den letzten Vortrag der Tagung hielt RICHARD
GARNIER, The Georgian Group, London. Er be-
schÃ¤ftigte sich mit den âInteriors of Marble Hill House,
their design, use and evolutionâ. Marble Hill House, in
der NÃ¤he von London an der Themse gelegen, wurde
in den 1720er-Jahren fÃ¼r Lady Henrietta Howard, die
Geliebte des britischen KÃ¶nigs George II. im palladia-
nischen Stil erbaut.
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Es unterschied sich jedoch von den anderen Land-
hÃ¤usern, die auf der Tagung betrachtet wurden, in zwei
wesentlichen Punkten: Zum einen wurde es tatsÃ¤chlich
mehr oder weniger bewohnt â hier traf sich ein Freundes-
kreis, der reformatorische Ideen verfolgte, so die Dich-
ter Pope und Gay, der Earl of Pembroke, Horace Wal-
pole sowie der Besitzer, Henry Howard. Zum ande-
ren ist Marble Hill, mit Garnier, das âarchitektonischs-
teâ aller palladianischen HÃ¤user, die Architektur do-
miniert Ã¼ber das Ornament, statt farbenfroher Bema-
lung herrscht zumeist die Farbe WeiÃ vor. Insofern die
RÃ¤ume bewohnt wurden, hatten sie, im Gegensatz zu
den reprÃ¤sentativen Zimmern anderer HÃ¤user, auch
feste Funktionen z.B. als FrÃ¼hstÃ¼cks- oder Speise-
zimmer. Als Reminiszenz an die adlige ReprÃ¤sentation
wÃ¤re dann, nach Garnier, die Ahnengalerie im Ober-
geschoÃ zu verstehen: âa display for dynastic portraitsâ.
In dem merkwÃ¼rdigen PhÃ¤nomen der Etablierung ei-
ner Hierarchie der RÃ¤ume durch unterschiedlich groÃe
und unregelmÃ¤Ãig angeordnete TÃ¼ren lieÃe sichwei-
ter eine Parallele zur Blicklenkung etwa im Garten von
Stowe sehen: die Erbauer von Marble Hill wollten kon-
trollieren, welchen Weg man durch ihr Haus nahm.

In der abschlieÃenden Diskussion ging es vor allem
um die Frage, ob das WÃ¶rlitzer Schloss bzw. Landhaus
von englischen EinflÃ¼ssen, vor allem dem Neoklassi-
zismus, beherrscht werde, und ob man sagen kÃ¶nne,
dass diese EinflÃ¼sse noch viel eklektizistischer umge-
setzt wÃ¼rden, als dies in England selbst der Fall sei.
Garnier machte daraufhin im Sinne der jÃ¼ngeren Kul-
turtransferforschung geltend, dass der Einfluss zwar ein-
deutig, seine Umsetzung aber ganz und gar etwas Eigenes
sei, ein hybrides Drittes, wie zu ergÃ¤nzen wÃ¤re.

Explizit zur Choreographie der Tagung, die ja auf
den Austausch von Forschungsergebnissen und die Dis-
kussion von Ideen angelegt war, gehÃ¶rte der Wechsel
von der wissenschaftlichen Expertise hin zu den Objek-
ten vor Ort. ÃuÃerst sachkundig gefÃ¼hrt von GRITA
und UWEQUILITZSCH, INGO PFEIFER und REINHARD
MELZER von der Kulturstiftung DessauWÃ¶rlitz, erkun-
deten Veranstalter, Vortragende und GÃ¤ste gemeinsam
die WÃ¶rlitzer Interieurs: am ersten Veranstaltungstag
den Park, den Venustempel, das Pantheon und das Goti-
sche Haus, am zweiten das WÃ¶rlitzer Schloss und die
Insel Stein, am dritten das Luisium.

Dabei wurde die Erwartung der Veranstalter, ers-
te Einblicke in die Beziehungen zwischen englischen
und deutschen Interieurs zu gewinnen, mehr als
Ã¼bertroffen. Die britischen GÃ¤ste entdeckten eine

FÃ¼lle von AnknÃ¼pfungspunkten fÃ¼r kÃ¼nftige
Forschungen, vor allem aber, und dies ist ein ganz we-
sentlicher Ertrag der Tagung, fÃ¼r eine langfristige
englisch-deutsche Zusammenarbeit. Nicht nur beka-
men die Dessau-WÃ¶rlitz-Experten, darunter Andreas
BÃ¼ttner aus KÃ¶ln, zahllose Hinweise auf die Herkunft
von MÃ¶beln und Dekorationen â so hat beispielsweise
der PortrÃ¤tschmuck in der WÃ¶rlitzer Bibliothek, was
bislang nicht bekannt war, seinen Ursprung eindeutig in
Stowe â sondern die Briten erhielten mit den deutschen
Interieurs Referenzobjekte fÃ¼r die eigenen HÃ¤user,
deren Einrichtung in den seltensten FÃ¤llen noch, wie
in WÃ¶rlitz, im Original belassen ist. GroÃes beider-
seitiges Interesse bestand auch an einem Austausch von
zeitgenÃ¶ssischer (Reise-)Literatur zuWÃ¶rlitz und den
Countryhouses, der in der Zukunft in die Tat umgesetzt
werden soll.

Ebenso wichtig wie der materiale Gewinn erscheint
jedoch die im Verlaufe der Tagung erfolgte methodische
Konkretisierung des wissenschaftlichen Zugriffs auf die
Interieurs. War man zu Beginn von einer mehr oder we-
niger direkten Ãbernahme englischer EinflÃ¼sse aus-
gegangen, so stellt sich der englisch-deutsche Kultur-
transfer in WÃ¶rlitz nun in Form einer kreativen Re-
zeption dar, einer schÃ¶pferischen Teilhabe an zeit-
genÃ¶ssischen Diskursen. Die WÃ¶rlitzer Bauten sind
ReprÃ¤sentations- und Darstellungsmedien ihrer Be-
wohner; um auf Walter Benjamin zurÃ¼ckzukommen,
Aus- und Abdruck ihresWesens. Wie die palladianischen
englischen LandhÃ¤user keine Kopien Palladios darstel-
len, sondern âallerWelt das Bild vorfÃ¼hren, das [der Er-
bauer] sich von ihm gemacht hatâ Hans von Trotha, Der
englische Garten. Eine Reise durch seine Geschichte, Ber-
lin: Verlag Klaus Wagenbach, 1999, S.Â 25. , spiegeln die
WÃ¶rlitzer Interieurs nicht die vorgefundene englische
RealitÃ¤t wider, sondern geben den idealisierten Vorstel-
lungen des FÃ¼rstenpaares Ã¼ber England Ausdruck.

Bliebe abschlieÃend zu erwÃ¤hnen, dass das Kol-
loquium mit allein sechs Rednern aus GroÃbritannien
und Ã¼ber 40 eigens aus ganz Deutschland angereisten
GÃ¤sten die erste groÃe zweisprachige Tagung in der
Geschichte der Dessau-WÃ¶rlitz-Kommission darstellte.
Nicht genug zu loben sind deshalb auch die Moderatoren
Konstanze Baron (IZEA, Halle), Simon Grote (University
of California, Berkeley), Barry Murnane (MLU) und Ray-
mond Romanos (West Hartford, CT), die so umsichtigwie
effektiv zwischen beiden Sprachen vermittelten.

Die Publikation der BeitrÃ¤ge in Form eines Ta-
gungsbandes ist geplant.
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KonferenzÃ¼bersicht:

I. âDas Interieur in Bildender Kunst, Musik und Litera-
tur um 1800â

Christiane Holm und Heinrich Dilly: Zur Ein-
fÃ¼hrung

Beate SÃ¶ntgen, Ruhr-UniversitÃ¤t-Bochum: âInte-
rieur und Zimmerbild. Zur bÃ¼rgerlichen Darstellungs-
kulturâ

Michael Fend, Kings College London: âIngenuous
Entertainments and Reveries: Music in some Country
Houses in late Eighteenth Centuryâ

GÃ¼nter Oesterle, Justus-Liebig-UniversitÃ¤t Gies-
sen: âPoetische Interieurs des 18. Jahrhundertsâ

II. âEnglische und deutsche Interieurs Iâ

Axel Burkarth, Landesstelle fÃ¼r Museumsbetreu-
ung Baden-WÃ¼rttemberg: âMonrepos, ein Intermezzo
zwischen herzoglichem Refugium und kÃ¶niglicher Re-
prÃ¤sentanzâ

Richard Hewlings, Chiswick House and Park London:
âChiswick House and Garden: appearance and meaningâ

Malcolm Kelsall, Cardiff University: âAntiquam ex-
quirite matrem: Self-Fashioning and Stourheadâ

David Adshead, National Trust London: âThe Inte-
riors in Osterley Houseâ

Erkundungen im Landhaus WÃ¶rlitz unter Leitung
von Grita und Uwe Quilitzsch, Ingo Pfeifer, Reinhard
Melzer (Kulturstiftung DessauWÃ¶rlitz) und Andreas
BÃ¼ttner (KÃ¶ln)

Richard Wheeler, Park Lodge Buckinghamshire:
âEmblems in Arcadia. Political and Moral Lessons for the
Eighteenth Century visitor to StoweHouse andGardensâ

Erkundungen auf der kÃ¼nstlichen Felseninsel Stein
mit der Villa Hamilton

III. âEnglische und deutsche Interieurs IIâ

Margitta Hensel, Schloss Moritzburg Dresden: âDie
Inneneinrichtung im FasanenschlÃ¶sschen Moritzburg
bei Dresdenâ

Christa Lichtenstern, UniversitÃ¤t SaarbrÃ¼cken:
ââGlÃ¼ckliche Kontrasteââ â Goethes Sinngebungen der
Ildefonso-Gruppe in Weimar

Richard Garnier, Georgian Group London: âThe Inte-
riors of Marble Hill House, their design, use and evoluti-
onâ

Erkundungen des Luisiums
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