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Kunst

Als Friedrich Nietzsche, kritischer Zeitgenosse des in
HochblÃ¼te stehenden Historismus, 1874 in der zwei-
ten seiner berÃ¼hmten unzeitgemÃ¤Ãen Betrachtungen
âNutzen und Nachtheil der Historie fÃ¼r das Lebenâ
abwog, obsiegte die Skepsis. Ein bis zwei Jahrhunder-
te vorher wÃ¤re zumindest in den KlÃ¶stern Mitteleu-
ropas, deren historischem SelbstverstÃ¤ndnis eine Ta-
gung der Schwabenakademie Irsee vom 6. bis 8. Okto-
ber 2006 gewidmet war, diese AbwÃ¤gung offensichtlich
ganz anders ausgefallen. In einer wahren Geschichtseu-
phorie durchforschten die Konvente nicht nur ihre Ar-
chive, um strittige Rechtspositionen oder das monasti-
sche Prestige der eigenen Institution durch den Nach-
weis mÃ¶glichst ranghoher Stifter zu befestigen, sie
schmÃ¼ckten auch die Fassaden, WÃ¤nde und Decken
ihrer Bauten mit bildlichen Darstellungen der offensicht-
lich als konstitutiv empfundenen fernen Vergangenheit
Zu den frÃ¼hen benediktinischen Kirchenhistorikern,
den sog. Maurinern und der von ihnen begrÃ¼ndeten âS-
cuola Mabillonaâ, vergl. Bickendorf, Gabriele, Die His-
torisierung der italienischen Kunstbetrachtung im 17.
und 18. Jahrhundert, Berlin 1998; zur mÃ¶glichen Be-
deutung der Mauriner fÃ¼r âBarockisierungâ von Kir-
chen in Bayern Ã¤uÃerte sich erstmals Liebold, Christi-
ne, Das Rokoko in ursprÃ¼nglich mittelalterlichen Kir-
chen des bayerischen Gebiets â ein von maurinischem
Denken geprÃ¤gter Stil, MÃ¼nchen 1981; siehe kritisch
hierzu Engelberg, Meinrad v., Renovatio Ecclesiae â die
âBarockisierungâ mittelalterlicher Kirchen, Petersberg
2005, bes. S.Â 375â382. . Der Zusammenhang zwischen

diesem âtraditionalistisch-institutionellen Historismusâ
des Alten Reiches und demmodern-nationalistischen des
19. Jahrhunderts ist noch nicht genÃ¼gend untersucht
â dagegen kann schon vorab als Ertrag der von Mark-
wart Herzog (Schwabenakademie Irsee) und Huberta
Weigl (UniversitÃ¤t Wien, Institut fÃ¼r Kunstgeschich-
te) geleiteten Irseer Tagung konstatiert werden, dass hier
im Zusammenwirken von Historikern und Kunstwissen-
schaftlern aus fÃ¼nf LÃ¤ndern die âVisualisierung mo-
nastischer Vergangenheit in Wissenschaft und Kunstâ in
einer bisher kaum bekannten Vielfalt und Differenziert-
heit aufgefÃ¤chert wurde.

In ihrem EinfÃ¼hrungsreferat fragte die Initiato-
rin der Tagung, die Wiener Kunsthistorikerin Huber-
ta Weigl, nach mÃ¶glichen Wechselbeziehungen beider
PhÃ¤nomene, nÃ¤mlich der neuerwachten Leidenschaft
der KlÃ¶ster fÃ¼r die wissenschaftliche Publikation ih-
rer ArchivschÃ¤tze, wie sie durch âmaurinischeâ Gelehr-
te wie P. Karl Meichelbeck OSB mit seinem âChronicum
Benedictoburanumâ um 1700 initiiert wurde, und der
gleichzeitigen Aufwertung der Kloster- und Ordensge-
schichte zu quasi-heilsgeschichtlichen Bildprogrammen
im Sakralraum. Um das in den Archiven gespeicherte
Wissen im Fall des Verlustes der Originale zu bewahren,
wurde in GÃ¶ttweig sogar ein frÃ¼hes Verfahren zur
Faksimilierung von Urkunden mittels Wachsabklatsch
erprobt. In Tegernsee hingegenwurden die Urkunden auf
den Stifterfresken der Klosterkirche dargestellt.

Franz Matsche, emeritierter Bamberger Ordinari-
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us fÃ¼r Kunstgeschichte, stellte zu Beginn der ers-
ten Sektion âStifter und GrÃ¼nderâ unter dem Titel
âFundant et ornantâ Orte und Formen der bildlichen
ReprÃ¤sentation von Stiftern in barocken KlÃ¶stern
Schwabens und Frankens vor. Das Motto seines Beitrags
stammt vom Frontispiz am schlossartigen PrÃ¤latenbau
des wÃ¼rzburgischen Zisterzienserklosters Ebrach und
bezieht sich auf die darÃ¼ber wie Schutzpatrone auf-
ragenden Stifterfiguren. Die Verwendung des PrÃ¤sens
in einer Inschrift, die doch auf einen historischen Vor-
gang verweist, kann als Beleg fÃ¼r die permanente Ge-
genwartsrelevanz der jeweiligen GrÃ¼ndungsgeschichte
verstanden werden. Dieser historisch fundierte An-
spruch wurde hÃ¶chst unterschiedlich verbildlicht: In
Ottobeuren in einer âder Zeit enthobenen Sacra Con-
versazioneâ im Stifterfresko der Abteikirche, in Ebrach
durch einen Konventbau, der in auffÃ¤llige typologische
Konkurrenz zum profanen Landschloss Pommersfelden
des FÃ¼rstbischofs Lothar Franz von SchÃ¶nborn tritt,
um die erstrebte Reichsfreiheit als stÃ¤ndische Gleich-
rangigkeit zu inszenieren.

Ganz andere Wege verfolgten die nie-
derÃ¶sterreichischen ZisterzienserklÃ¶ster Zwettl, Hei-
ligenkreuz und Lilienfeld, die Ingeborg Schemper-
Sparholz (Wien) unter dem Titel âBarocke Erneuerung
im Bewusstsein der eigenen Geschichteâ verglich: Die
auf der âVia sacraâ, der PilgerstraÃe von Wien ins habs-
burgische âNationalheiligtumâMariazell gelegenen Kon-
vente verzichteten auf Neubauten ihrer Kirchen, stat-
teten diese aber mit AltÃ¤ren renommierter Wiener
HofkÃ¼nstler wie Giovanni Giuliani neu aus, den so
erzeugten Gegensatz zwischen mittelalterlicher Raum-
schale und deren âganzheitlich bÃ¼hnenhafter Inszenie-
rungâ in Barockformen offensichtlich bewusst herbei-
fÃ¼hrend. Hierbei handelt es sich, wie die anschlieÃen-
de Diskussion und weitere VortrÃ¤ge belegten, um eine
fÃ¼r diesen Orden typische Strategie, wÃ¤hrend die Be-
nediktiner mehrheitlich die bildhafte Geschichtsdarstel-
lung im Rahmen von Neu- oder Umbauten bevorzugten.
Ob die auffÃ¤llige Vorliebe fÃ¼r die Bewahrung des
mittelalterlichen Raumeindrucks von den unverÃ¤ndert
engen Beziehungen der Zisterzienser zu ihren fran-
zÃ¶sischen MutterklÃ¶stern beeinflusst war oder lo-
kalspezifisch durch die âbewusste RÃ¼ckbeziehung auf
die GrÃ¼ndungsgeschichte, die eng mit der Herrschafts-
geschichte und dem SelbstverstÃ¤ndnis der KlÃ¶ster
verbunden istâ (Schemper-Sparholz) erklÃ¤rt werden
kann, ist nach heutigem Forschungsstand noch nicht zu
entscheiden.

Eine gedruckte Geschichtsinszenierung diskutier-

te Michael GrÃ¼nwald, wissenschaftlicher Mitarbeiter
des Graphischen Kabinetts GÃ¶ttweig, am Beispiel des
Altmanni-Thesenblattes Zur Bildgattung des Thesen-
blatts siehe Appuhn, Sibylle, Das Thesenblatt im Hoch-
barock, Studien zu einer graphischen Gattung am Bei-
spiel der Werke BartholomÃ¤us Kilians, WeiÃenhorn
1988. von 1691. Das in 600 Exemplaren nach Jonas Drent-
wetts Entwurf bei Christoph Heiss in Augsburg angefer-
tigte Schabkunstblatt stellt in sieben Bildern legendari-
sche Szenen aus dem Leben des KlostergrÃ¼nders Alt-
mann dar, verbunden mit einer Ansicht des Stiftes und
des GÃ¶ttweiger Gnadenbildes, einer PietÃ .Widmungs-
trÃ¤ger war der Passauer FÃ¼rstbischof, aus dessen Vor-
herrschaft sich das Benediktinerkloster eigentlich zu be-
freien gedachte, und den man mit den Mitteln der from-
men âHauspropagandaâ vielleicht von der historisch le-
gitimierten Sonderstellung des Konvents Ã¼berzeugen
wollte.

Legten die Benediktiner besonderen Wert auf die
Orts- und Klostergeschichte, so war fÃ¼r die Zisterzi-
enser, vielleicht bedingt durch das System der Filiati-
on, anscheinend der Ã¼berregionale Legendenschatz des
Gesamtordens der wichtigste historische Referenzpunkt.
Dies legt zumindest die Analyse der Fresken im Kon-
ventbau der bÃ¶hmischen Abtei PlaÃ / Plasy bei Pilsen
nahe, welche die Prager Kunsthistoriker Martin MÃ¡dl
und StepÃ¡n VÃ¡cha prÃ¤sentierten. Die Freskanten Ja-
cob Anton Pink, Franz Anton MÃ¼ller und Josef Kramo-
lin statteten die Korridore des schlossartigen Konvent-
baus Giovanni Santinis im 18. Jahrhundert mit einer Bild-
folge jener zahlreichen Marienerscheinungen aus, durch
welche die HimmelskÃ¶nigin den SÃ¶hnen Bernhards
seit Jahrhunderten ihre besondere Gnade erwiesen hat-
te. Ob sie den Konventualen von Tennenbach die Spei-
sen versÃ¼Ãte, den hart bei der Ernte arbeitenden Lai-
enbrÃ¼dern den SchweiÃ abwischte oder dem Hl. Al-
berich jene weiÃe Kutte verlieh, welche danach zum
Charakteristikum des Ordens wurde: Ein europÃ¤isches
Netzwerk von Wunder- und GnadenstÃ¤tten wird an
den GewÃ¶lben des Kreuzganges ausgebreitet und un-
terstreicht so die besondere Bedeutung der UmgÃ¤nge
(Ambiten) in der bÃ¶hmischen Barockarchitektur Mat-
sche, Franz Matsche, Wallfahrtsarchitektur: Die Ambi-
tenanlagen bÃ¶hmischer WallfahrtsstÃ¤tten im Barock,
in: Kriss-Rettenbeck, Lenz; MÃ¶hler, Gerda (Hgg.), Wall-
fahrt kennt keine Grenzen, Kat. d. Ausst., MÃ¼nchen
1984, S.Â 352â376. .

Am Ende der Sektion machte die langjÃ¤hrige Lei-
terin des âHistorischen Museums des Kantons Thur-
gauâ, Margrit FrÃ¼h, das Auditorium mit einer Denk-
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mÃ¤lergattung bekannt, die wohl den meisten (wie
auch dem Verf.) bis dato vÃ¶llig unbekannt war:
âBemalte Steckborner KachelÃ¶fen als Spiegel der
Klostergeschichteâ. Der Exportschlager des schweize-
rischen BodenseestÃ¤dtchens waren um 1700 bun-
te, bilderreiche SchmuckÃ¶fen FrÃ¼h, Margrit, Steck-
borner KachelÃ¶fen des 18. Jahrhunderts, Frauen-
feld 2005. , deren FÃ¼llkacheln je nach Auftragge-
berwunsch die gesamte Vielfalt historisch relevanter
Themen abdeckten: EuropÃ¤ische Zisterzienserwunder,
lokale GrÃ¼ndungslegenden, Vogelschauansichten zur
baulichen Entwicklung des jeweiligen Klosters oder fik-
tive IdentifikationsportrÃ¤ts von Stiftern und Ordens-
heiligen. Anscheinend wurden die ebenso kostbaren wie
nÃ¼tzlichen Keramik-BildtrÃ¤ger vor allem fÃ¼r die
nichtÃ¶ffentlichen Klausurbereiche der KlÃ¶ster be-
stellt: Prunkvolle ReprÃ¤sentation, die sich ausschlieÃ-
lich nach innen wandte, ein Befund, der heutigen Be-
trachtern offensichtlich mehr Kopfzerbrechen bereitet
als den damaligen Auftraggebern.

Die Sektion des zweiten Tages âGeschichte und Iden-
titÃ¤tâ begann mit einem Vortrag des Wiener Kunsthis-
torikers Werner Telesko (Ãsterreichische Akademie der
Wissenschaften) zum Thema: âVergangenheit als Gegen-
wart. Die Freskenausstattung der Stiftskirche von Melk
als Instrument ordenseigenen SelbstverstÃ¤ndnissesâ
Abweichend von der AnkÃ¼ndigung konzentrierte sich
der Vortrag auf Melk, der Vergleich mit St. Florian soll in
der gedruckten Fassung ausgefÃ¼hrt werden. . In Melk
wurde ein unkonventionelles, offensichtlich hochindi-
vidualisiertes Konzept der Geschichtsinszenierung ver-
folgt, dass sich bei genauerem Hinsehen als autokrati-
sche Selbstdarstellung des Initiators und Spiritus rector
des Neubaus, Abt Berthold Dietmayrs, zu erkennen gibt
Zur SchlÃ¼sselrolle Dietmayrs fÃ¼r den Neubau von
Melk siehe auch Engelberg, Meinrad v., Abt und Archi-
tekt. Melk als Modell des spÃ¤tbarocken Klosterbaus,
in: Rauschenbach, Sina; van DÃ¼lmen, Richard (Hgg.),
Denkwelten um 1700. Zehn intellektuelle Profile, KÃ¶ln
2002, S.Â 181â209, sowie demnÃ¤chst Weigl, Huber-
ta, Jakob Prandtauer (1660â1726). Die Klosterbauten (er-
scheint 2007 im Michael Imhof Verlag Petersberg). . Das
Langhausfresko Rottmayrs (ab 1716) zeigt die Apotheose
Benedikts, welche nach der Legende Ã¼ber eine mit Tep-
pichen belegte Himmelsleiter erfolgte: Schriftzeugnisse
und die auffÃ¤llig-unauffÃ¤llige Anbringung von Impre-
sen des Abtes legen dagegen die Identifikation des Auf-
traggebers mit dem OrdensgrÃ¼nder nahe. Dass die Ge-
schichte der jeweiligen Institution in Ã¶sterreichischen
Ausstattungsprogrammen eine geringere Bedeutung hat,

kÃ¶nnte mit der im Vergleich zu den Reichsstiften Bay-
erns und Schwabens unstrittigen Position als habsbur-
gische LandstÃ¤nde zusammenhÃ¤ngen: So konnten in
Melk die persÃ¶nlichen PrÃ¤tentionen des Abtes un-
ter dem Deckmantel der Heiligenlegende in den Vorder-
grund treten.

Wolfgang Jahn, Historiker am Augsburger âHaus
der Bayerischen Geschichteâ, prÃ¤sentierte einen ei-
genartigen, nur noch fragmentarisch erhaltenen Ge-
mÃ¤ldezyklus aus der Klausur des Augustinerchorher-
renstiftes Polling, mit dem der bibliophile Propst Fran-
ziskus TÃ¶psl ab 1757 seinen Konventualen die bedeu-
tendsten Autoren des eigenen Ordens ânicht zur Erbau-
ung, sondern zum Anspornâ vor Augen stellen wollte.
Die 200 ÃlgemÃ¤lde waren ein Nebenprodukt des von
TÃ¶psl mithilfe eines europÃ¤ischen Korrespondenz-
Netzwerks betriebenen ehrgeizigen Unternehmens eines
vollstÃ¤ndigen Autorenlexikons aller schriftstellerisch
tÃ¤tigen Chorherren: Ein hypertrophes Projekt, dass in
seiner enzyklopÃ¤dischen Absicht ebenso zum Schei-
tern verurteilt sein musste wie das ab 1709 von den Ge-
brÃ¼dern Pez OSB in Melk betriebene Konkurrenzunter-
nehmen einer âBibliotheca Benedictinaâ Die Korrespon-
denz der GebrÃ¼der Pez wird derzeit von Thomas Sto-
ckinger und Thomas Wallnig (Wien, Institut fÃ¼r Ãster-
reichische Geschichtsforschung) ediert: Vgl. auch Wall-
nig, Thomas, Gasthaus und Gelehrsamkeit. Studien zu
Herkunft und Bildungsweg von Bernhard Pez OSB vor
1709, (VerÃ¶ffentlichungen des Instituts fÃ¼r Ãsterrei-
chische Geschichtsforschung, Bd. 48), Wien 2006. . Leider
fand sich kein katholischer Verleger, der TÃ¶psls 20.000
Manuskriptseiten mit 2700 Autorennamen auf denMarkt
zu bringen wagte â einem Protestanten wiederum wollte
der Verfasser seinWerk nicht anvertrauen. Jahn interpre-
tierte die Autorengalerie, von der immerhin noch ca. 90
Bilder als SÃ¤kularisationsbeute Ã¼ber bayerische Uni-
versitÃ¤tswÃ¤nde verstreut erhalten sind, als Ausdruck
einer âzukunftsgerichteten Vergangenheitâ â der Propst
konnte nicht ahnen, dass er kurz vor der SÃ¤kularisation
den Schwanengesang seines gelehrten Ordens anstimm-
te.

âFelix mansurus, si tacuisses, Erath!â Dass Thomas
Stockinger seinen Beitrag mit einem maliziÃ¶sen zeit-
genÃ¶ssischen Wortspiel Ã¼berschrieb, war sympto-
matisch: In idealer Balance zwischen der sachlichen
PrÃ¤zision des versierten Quellenkundlers und der au-
genzwinkernden Distanz des modernen Betrachters ge-
lang es dem Wiener Historiker, am Beispiel der Stifts-
annalen des Propstes von St. AndrÃ¤ an der Traisen
in NiederÃ¶sterreich, Augustin Erath, die fÃ¼r das 18.
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Jh. typische âflexibleâ Anwendung divergenter Metho-
den der Historiografie durch ein und denselben Au-
tor darzulegen. Der aus Schwaben gebÃ¼rtige Theolo-
ge versuchte, in einer 1710 fertig gestellten Abhandlung
die GrÃ¼ndung seines Chorherrenstiftes durch Otto III.
mit einer Urkunde aus dem Jahr 998 zu belegen: Lei-
der war der Bezug dieses authentischen Dokuments auf
die KlostergrÃ¼ndung nur durch eine philologisch irre-
fÃ¼hrende Interpolation von ca. 1490 zu erhÃ¤rten â der
Propst wÃ¤hlte den Kunstgriff, die (unstrittige) Echtheit
des Siegels realienkundlich exakt nachzuweisen, den ver-
fÃ¤nglichen Satz aber im Sinne des âquod erat(h) de-
monstrandumâ so zu âredigierenâ, dass einer seiner Op-
ponenten nur mit dem oben zitierten Ausruf darauf re-
agieren konnte Das Zitat bezieht sich allerdings auf einen
anderen wissenschaftlichen Disput, den Erath als Augus-
tiner gegen die Benediktiner Ã¼ber die Frage des Alters-
vorrangs beider Ordensregeln ausfocht. .

Da ein Vortrag der Sektion wegen Krankheit der Re-
ferentin ausfallen musste, bot sich die Gelegenheit fÃ¼r
eine gemeinsame Begehung des Klosters unter der kun-
digen FÃ¼hrung von Gabriele Dischinger und Markwart
Herzog. Auch die dunkelsten Kapitel der Irseer Geschich-
te als erster schwÃ¤bischer âKreisirrenanstaltâ und Tat-
ort eines 2000-fachen Massenmords unter dem Deck-
mantel der sog. âEuthanasieâ im 3. Reich wurden hierbei
nicht ausgespart.

Wolfgang WÃ¼st, Historiker aus Erlangen, themati-
sierte âVisualisierte Herkunft. SÃ¼ddeutsche Stifte und
KlÃ¶ster im Kartenbild der Barockzeit.â Die zum Teil
prÃ¤chtig und suggestiv illustrierten Vogelschaubilder
von DÃ¶rfern und Landschaften dienten meist lediglich
als Beweisvorlagen in oft marginalen Territorialprozes-
senwie z.B. dem Streit zwischen demHochstift Augsburg
und Pfalz-Neuburg Ã¼ber das Entenjagdrecht im Grenz-
gebiet an der Donau. Sie visualisieren Geschichte nur in-
soweit, als sie historisch gewachsene und begrÃ¼ndete
RechtsansprÃ¼che belegen, nehmen aber die Klosterhis-
torie selbst nicht zum Gegenstand.

Dass auch rein imaginierte Geschichte als Grundla-
ge von AnsprÃ¼chen in der Gegenwart instrumentali-
siert werden konnte, belegte das Referat des Breslau-
er Kunsthistorikers Arkadiusz Wojtyla: âJerusalem oder
Prag? Barocke Kunst und Historiografie der Kreuzher-
ren mit dem roten Stern.â Dieser auÃerhalb BÃ¶hmens
kaum bekannte Ritterorden, im 13. Jh. in Prag und Schle-
sien zum Zwecke der Krankenpflege gestiftet, suchte sei-
nen spÃ¤teren hohen Rang im KÃ¶nigreich und die mi-
litÃ¤rischen Attribute des Ornats durch eine fiktive Ab-

stammung der KommunitÃ¤t aus dem Heiligen Land
zu begrÃ¼nden, wobei schon die Apostel in Bethlehem,
spÃ¤testens aber Helena bei der Kreuzauffindung als
GrÃ¼nder aspiriert wurden. Diese schon von den Zeit-
genossen bezweifelte Legende wurde nicht nur in Fres-
kenzyklen (z.B.WallfahrtskircheMaria Kulm, 1680â1720)
dargestellt, sondern auch durch den Erwerb der Burg
Deutsch-Lissa bei Breslau unterstrichen, deren antiquier-
te Zinnenman demonstrativ als Ausweis alter Ritterherr-
lichkeit mit historischen Kanonen bestÃ¼ckte.

Der MÃ¼nchner Landeshistoriker Alois Schmid
prÃ¤sentierte zum Abschluss der Sektion und des Ta-
ges âdie Geschichte des Klosters St. Emmeram zu Re-
gensburg in der monastischen Historiografie und Kunst
des 18. Jahrhunderts.â Zur Feier des lange betriebe-
nen Aufstiegs des Abtes Anselm Godin in den Reichs-
fÃ¼rstenstand 1732 lieÃ das angeblich schon 542 ge-
grÃ¼ndete âÃ¤lteste Kloster Bayernsâ das mittelalterli-
che Langhaus der Kirche durch die BrÃ¼der Asam reno-
vieren Zur Renovatio von St. Emmeram siehe auch En-
gelberg 2005 (wie Anm. 1), S.Â 596â599. . Hierbei blieb
die reiche GrÃ¤berlandschaft der als âMausoleumâ apo-
strophierten Kirche âMausoleum oder herrliches Grab
des bayerischen Apostel und Blutzeugen Christi S. Em-
meramiâ, Stadtamhof 1661, lautete der Titel einer von
CÃ¶lestin Vogl OSB verfassten apologetischen Kloster-
geschichte. unangetastet (angeblich ruhten dort unter
anderem St. Denis von Paris und eine (fiktive) fran-
zÃ¶sische KÃ¶nigin Aurelia), da sie Alter und Vorrang
des Klosters ebenso unterstrich wie die neue Dekora-
tion, welche in den Wandfresken die Stifterlegende, in
einem Statuenzyklus die Reichsgeschichte, in den rang-
hÃ¶chsten Chorfresken aber den Triumph des Benedik-
tinerordens verherrlichte.

Die Sektion des dritten Tages âBewahren und Er-
innernâ begann mit einem Vortrag des Basler Kunst-
historikers Axel Christoph Gampp: âBarocker Ãber-
bau. Die Neugestaltung mittelalterlicher Klosterkirchen
in der Schweiz durch Vorarlberger Baumeister im 17.
und 18. Jahrhundertâ. Dem Referenten gelang der eben-
so Ã¼berzeugende wie verblÃ¼ffende Nachweis, dass
die oft als âSerienfabrikationâ abgewerteten Neubauten
der Vorarlberger Schule keineswegs beziehungslos ge-
genÃ¼ber jenen mittelalterlichen VorgÃ¤ngern blieben,
die sie ersetzen sollten. Obwohl sie regelmÃ¤Ãig weder
die Bauformen, die exakte Position, noch die materiel-
le Substanz der alten Kirchen Ã¼bernahmen, kann doch
durch die Ãberlagerung von Bauaufnahmen des Vorzu-
standes und der barocken Planung belegt werden, dass
GesamtmaÃe, Proportionen, ja selbst der Jochrhythmus
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der Neubauten auf die den Bauherren vertrauten Alt-
bauten Bezug nahmen, und somit eine gÃ¤nzlich andere
Form der Traditionswahrung als diejenige der fÃ¼r die
moderne Denkmalpflege zentralen âSubstanzerhaltungâ
praktizierten.

Ulrich Knapp diskutierte anschlieÃend âDie Bau- und
Ausstattungsprogramme der Zisterzienserabtei Salem im
17. und 18. Jahrhundertâ. Das Reichskloster zeigt den
fÃ¼r diesen Orden typischen Kontrast zwischen einer
(auf ausdrÃ¼cklichenWunsch des Konvents) in mittelal-
terlichen Formen konservierten Abteikirche und einem
durch den Brand von 1697 initiierten, hÃ¶chst ambitio-
nierten schlossartigen Klosterkomplex Franz Beers Zum
Salemer Konventsbau siehe Ulrich Knapp: Die GebÃ¤ude
der ehemaligen Zisterzienserabtei und ihre Ausstattung,
(Forschungen und Berichte der Bau- und Kunstdenk-
malpflege in Baden-WÃ¼rttemberg 11) Stuttgart 2004.
. Doch auch in diesem Neubau wurde die charakteris-
tische Spannung zwischen Bewahren und stetigem Er-
neuern demonstriert, indem der den Reichsstatus un-
terstreichende Kaisersaal mit geringen Modifikationen
des Bildprogramms die Erstausstattung von 1705â11 be-
wahrte, wÃ¤hrend die Wohn- und EmpfangsrÃ¤ume der
PrÃ¤latur etwa alle 30 Jahre neu dekoriert wurden: Die-
ses komplexe Ensemble kann als Produkt und Abbild des
typischen, konsensual orientierten Modells der Kloster-
fÃ¼hrung im Alten Reich verstanden werden.

Anett Matl, Kunsthistorikerin aus Fulda, fÃ¼hrte mit
ihrem Vortrag zur Barockisierung der Zisterzienserab-
tei Osseg / Osek noch einmal nach BÃ¶hmen. Wie vie-
le KlÃ¶ster des KÃ¶nigreichs war auch diese Filiation
von Waldsassen wÃ¤hrend der Religionskriege 1580 auf-
gehoben und erst 1626 restituiert worden. Die wirtschaft-
liche Erholung unter Abt Benedikt Simon Littwerich ab
1691 spiegelte sich im 1721 vollendeten, ambitionierten
Umbau des Klosters durch den Leitmeritzer Architekten
Octavian Broggio, welcher die typisch zisterziensische
Doppelgesichtigkeit von Erneuern und Bewahren zeigt:
WÃ¤hrend die spÃ¤tromanische Kirche Ã¤uÃerlich voll-
stÃ¤ndig im Sinne des bÃ¶hmischen âRadikalbarocksâ
Ã¼berformt wurde, schmÃ¼ckte man den unverÃ¤ndert
konservierten mittelalterlichen Kreuzgang und Kapitel-
saal lediglich mit einigen GemÃ¤lden neu aus. Einmal
mehr erweist sich das BedÃ¼rfnis nach Konservierung
des gebauten Erbes âzum immerwÃ¤hrenden sÃ¼ssen
Andencken des lieben Alterthumsâ Zitat aus der deut-
schen Ausgabe der Geschichte der bÃ¶hmischen Zister-
zienser âCistercium Bis-tertiumâ (1708) von Augustinus
Sartorius. dort am stÃ¤rksten, wo dessen Bedrohung zu-
vor am grÃ¶Ãten war.

Am Schluss der Tagung stand der Beitrag des Main-
zer Kunsthistorikers Tobias Kunz: âInszenierte Vergan-
genheit. Mittelalterliche Bildwerke im Kontext barocker
KlÃ¶ster.â Er beleuchtete den Umgang der KlÃ¶ster
mit ihrem skulpturalen Erbe, das erstaunlich selten
in neue Ausstattungsprogramme Ã¼bernommen wur-
de. Schon Herbert Beck hatte in seiner Dissertation
Herbert Beck: Mittelalterliche Skulpturen in Barockal-
tÃ¤ren, in: Mitteilungen der Gesellschaft fÃ¼r Salzbur-
ger Landeskunde 108, 1968, S.Â 209â293. festgestellt,
dass solche Ãbernahmen meist mit einer demonstrati-
ven Hervorhebung der formalen Fremdartigkeit dieser
Bildwerke als Betonung ihres wundertÃ¤tigen Charak-
ters verbunden waren. Kunz stellte nun mehrere Bei-
spiele zum Teil mÃ¼hevoll translozierter mittelalterli-
cher AusstattungsstÃ¼cke vor, bei denen die Verehrung
als Gnadenbild nicht nachzuweisen ist: So nahm das
Freiburger Wilhelmitenkloster 1687 bei seiner Ãbersie-
delung ins vorderÃ¶sterreichische Oberried unter an-
derem das Kirchenportal mit, wÃ¤hrend das Mainzer
Petersstift den Kreuzaltar seiner 1756 vollendeten neu-
en Kirche mit einem archaisierend schwarz gefÃ¤rbten,
spÃ¤tgotischen Kruzifixus schmÃ¼ckte, der vielleicht
vom VorgÃ¤ngerbau des OdenmÃ¼nsters stammt. In
keinem Fall konnte jedoch eine schriftlich fixierte Be-
grÃ¼ndung fÃ¼r diesen Bildgebrauch nachgewiesen
werden: Er war fÃ¼r die Zeitgenossen anscheinend
selbsterklÃ¤rend.

Dass die angekÃ¼ndigte Schlussrunde verzichtbar
erschien, mag mit dem Ã¼beraus ertragreichen Prinzip
der Tagung zu erklÃ¤ren sein, jedem halbstÃ¼ndigen
Vortrag eine ebenso lange Diskussionszeit folgen zu las-
sen. So sei hier stellvertretend ein Fazit versucht:

Das augenfÃ¤lligste Ergebnis der Tagung war
die erstaunliche, ja oft widersprÃ¼chliche Vielge-
staltigkeit mÃ¶glicher Visualisierungsstrategien von
Klostergeschichte im Barock. Das Bewahren und de-
monstrative Herausstellen originaler Substanz im Sin-
ne des Dokument- und DenkmalverstÃ¤ndnisses des
19. Jahrhunderts ist hierbei nur eine unter vielen
MÃ¶glichkeiten, die sich vor allem im Zisterzienser-
orden allgemeiner Beliebtheit erfreute. Die Benedikti-
ner bevorzugten dagegen offensichtlich bildliche Ima-
ginationen des Vergangenen; ob ein Kloster eher die
Lokal- oder die Ordensgeschichte als Referenzpunkt
wÃ¤hlte, dÃ¼rfte im Zusammenhang mit der jeweils
spezifischen politischen Situation stehen. Zugleich zeigt
sich eine erstaunliche methodische Vielfalt im Umgang
mit der schriftlich fixierten Tradition: Kritische Quellen-
forschung im Sinne der AufklÃ¤rung lÃ¶ste eine ânai-
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veâ Wunder- und GrÃ¼ndungslegenden-GlÃ¤ubigkeit
nicht ab, sondern ergÃ¤nzte diese situativ. Individuelle
PersÃ¶nlichkeitsprofile der Ãbte â etwa der standesbe-
wusste Dietmayr in Melk oder der gelehrte TÃ¶psl in
Polling â prÃ¤gten die Visualisierungsstrategien ihrer
KlÃ¶ster ebenso stark wie das kÃ¼nstlerische Umfeld,
dessen Angebote (Steckborner Ãfen, Wiener Hofkunst)
man ganz selbstverstÃ¤ndlich adaptierte.

Die TagungsbeitrÃ¤ge, deren Publikation geplant
ist, belegten eindrucksvoll, wie irrig die gelÃ¤ufige

Annahme ist, das katholische Mitteleuropa sei in der
frÃ¼hen Neuzeit ein im Vergleich zur Moderne homo-
genes geistig-kulturelles Milieu gewesen. Die Vielfalt
mÃ¶glicher Traditionsinszenierungen, die hier allein
fÃ¼r den Bereich der KlÃ¶ster aufgefÃ¤chert wurde,
belegt eine deutlich hÃ¶here methodische, Ã¤sthetische
und intellektuelle PluralitÃ¤t, als man sie der Vormoder-
ne gemeinhin zugestehen will. Insofern Ã¼berwog der
âNutzenâ eindeutig den âNachteil der Historie fÃ¼r das
Leben.â

If there is additional discussion of this review, you may access it through the network, at:

http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/
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