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Geschichtsbilder und ihre Visualisierung in Vergangenheit und Gegenwart. Die museale Darstellung der
Geschichte der Deutschen in den polnischen Gebieten

Die wissenschaftliche Tagung der Kommission fÃ¼r
die Geschichte der Deutschen in Polen e.V. vom 21.-
23.9. in der Martin-Opitz-Bibliothek Herne befasste sich
vor dem Hintergrund der musealen Darstellung der Ge-
schichte der Deutschen in den polnischen Gebieten mit
Geschichtsbildern und ihren Visualisierungen in Vergan-
genheit und Gegenwart.

Das Weiterwirken und die Renaissance tradierter
Ãberlieferungen im Polen des Jahres 2007 beschrieb in
ihrem EinfÃ¼hrungsvortrag ANNA WOLFF-POWSKA
(Pozna) in Bezug auf das Deutschen- und Deutsch-
landbild seit dem politischen Wechsel des Jahres 2005.
Sie skizzierte die gesellschaftlichen VerÃ¤nderungen der
letzten Jahre, an die man sich erst gewÃ¶hnen mÃ¼sse,
und wies auf die vielen neuen Entwicklungen hin. Da-
bei kritisierte sie die moralisch-zivilisatorische Mission
der Regierung Kaczyski, die alte Vorurteile wiederzube-
leben versuche, Ã¤uÃerte aber zugleich die Erwartung,
dass sich die breite BevÃ¶lkerung angesichts der Erfol-
ge der EU-Mitgliedschaft ihr Bild von den anderen nicht
mehr von oben aufzwingen lasse.

STEFAN DYROFF (Bern) erlÃ¤uterte anschlieÃend
das Konzept und die HintergrÃ¼nde der Tagung an-
hand seiner einfÃ¼hrenden Ãberlegungen Ã¼ber das
Deutschlandbild in polnischen Museen. Er verwies auf
die Tradition nationaler Sichtweisen auch in der Kunst-
geschichte seit dem 19. Jahrhundert und dem BedÃ¼rfnis
nach eindeutigen Zuschreibungen, was es mitunter

bis heute schwer mache, Nuancen und Varianten zu
prÃ¤sentieren. Mitunter seien aber gerade in den regio-
nalen Museen die nationalen PrÃ¤missen Ã¼berwunden
worden. Dies habe insbesondere fÃ¼r Sonderausstel-
lungen gegolten. Als Beispiel nannte er eine Ausstel-
lung mit Bildern des deutschen Malers Walter Leistikow
im polnischen Bromberg, die im Jahre 1928 recht pro-
blemlos zustande kam, obwohl zur gleichen Zeit grund-
sÃ¤tzliche Besitzstreitigkeiten um Kunstobjekte zwi-
schen deutschen und polnischen Bewohnern der Stadt
existierten. Gerade dieMehrung âlokalen Ruhmesâ durch
Ã¼berregional bekannte Akteure habe aber mitunter
Kompromisse mÃ¶glich gemacht. In den Jahren nach
1989 habe es zwar einige wichtige deutsch-polnische
Gemeinschaftsprojekte bei Ausstellungen gegeben, in
den Dauerausstellungen vieler polnischer Museen domi-
niere aber weiterhin ein polonozentrisches, die histori-
schen Ereignisse vereinfachendes Bild. Dyroff fÃ¼hrte
dies nÃ¤her anhand des Historischen Museums der Stadt
Warschau auf, wo die Deutschen nur als Besatzer in den
Jahren 1793, 1914 und 1939 auftauchen.

Im Anschluss daran betrachtete KRYSTYNA RADZI-
SZEWSKA (Ã³d) die Museumslandschaft ihrer Heimat-
stadt. Sie konnte dabei die groÃe Vielfalt zeigen, die
in den Inhalten und PrÃ¤sentationen bestehen, wobei
die erhaltenen historischen GebÃ¤ude, insbesondere die
ehemaligen PalÃ¤ste der GroÃindustriellen, eine wichti-
ge Rolle spielen. Anders als noch vor wenigen Jahren sei
nun die Entwicklung einer regionalen IdentitÃ¤t in vol-
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lem Gange, es dauere aber wohl noch etwas, bis die Ver-
antwortlichen der Stadt das touristische Potenzial erken-
nenwÃ¼rden, so dass heute Objektbeschriftungen auÃer
auf Polnisch nur vereinzelt auf Englisch und HebrÃ¤isch
zu finden seien.

TADEUSZ UCHOWSKI (Pozna) befasste sich mit
der Posener Museumsgeschichte im Spannungsfeld der
deutsch-polnischen Beziehungsgeschichte und dabei ins-
besondere mit dem 1904 erÃ¶ffneten Kaiser-Friedrich-
Museum, dem heutigen Nationalmuseum. Es war Teil
eines neuen preuÃischen Museumskonzeptes, das ein
Nachzeichnen der zivilisatorischen Entwicklung der
Menschheit zum Ziel hatte und zugleich eine symbo-
lische VerlÃ¤ngerung der kaiserlichen Macht darstell-
te. Ãhnliche Museen waren in Berlin, Magdeburg und
GÃ¶rlitz entstanden. Den Grundstock in Posen bildete
die Berliner Sammlung Atanazy Raczyskis. Die Konzepti-
on ging auf die ReformÃ¤ra Caprivis in den 1890er Jahren
zurÃ¼ck. Eine klare Frontstellung zur polnischen Teilge-
sellschaft gab es somit nicht. Auch die bis 1914 hohen Be-
sucherzahlen sprÃ¤chen gegen eine klare nationale Tren-
nung, wenngleich spÃ¤testens seit 1907 die antipolni-
schen Tendenzen deutlich zunahmen. Nach 1919 wurde
das alte Konzept als Feindbild Ã¼bernommen; der neue
DirektorMarian Gumowski ersetzte die preuÃischenOb-
jekte durch âgroÃe polnische Kunstâ, ohne deren Inhalt
genauer zu definieren und die Sammlungen weiterzuent-
wickeln.

HANS-JÃRGEN BÃMELBURG (GieÃen) widmete
sich der Bewertung der Sachsenzeit in deutschen und
polnischen Ausstellungen. Vor 1918 wurde die Epo-
che praktisch nur in Sachsen rezipiert, von der frei-
lich bemerkenswerten Ausnahme einer PrÃ¤sentation
im Schloss WilanÃ³w im frÃ¼hen 19. Jahrhundert ab-
gesehen. Das polnisch-litauische Element spielte in den
PrÃ¤sentationen der Zwischenkriegszeit und der groÃen
Dresdner Ausstellung zu August dem Starken von 1933
praktisch keine Rolle. In der NS-Zeit wurde dann die
âdeutsche kulturelle Leistungâ hervorgehoben, im Grun-
de genommen auch in dem deutsch-polnischen Film âAu-
gust der Starkeâ von 1936, der als âPropagandawer-
kâ dann in Polen nicht gezeigt wurde. Diese Einord-
nung hatte zur Folge, dass nach 1945 die negativen Kon-
notationen der Epoche verstÃ¤rkt hervorgehoben wur-
den und auch ein Wiederaufbau der von den Deutschen
zerstÃ¶rten âsÃ¤chsischenâ BaudenkmÃ¤lerWarschaus
nicht erfolgte. Erst in der Kooperation Polens mit der
DDR wurden nach 1960 drei groÃe Ausstellungen ge-
zeigt, die bestimmte Aspekte der Sachsenzeit themati-
sierten. Ende der 1970er Jahre brach diese Zusammenar-

beit jedoch wieder ab. Die groÃe Doppelausstellung zur
Polnisch-SÃ¤chsischen Union in Warschau und Dresden
1997/1998 als offizielles Staatsprojekt kanonisierte zwar
gewissermaÃen das Thema, klammerte aber z.B. die Fra-
ge nach den TrÃ¤gerschichten oder dem Funktionieren
der Union aus.

LARS JOCKHECK (Hamburg) untersuchte die deut-
schen Ausstellungen im besetzten Polen wÃ¤hrend des
ZweitenWeltkriegs. Er unterschied dabei zwei Typen: die
Hygiene- und aktuellen Ausstellungen sowie die Kunst-
und kulturhistorischen Ausstellungen. Erstere dienten
der Propaganda fÃ¼r die einheimische BevÃ¶lkerung.
Unter Einsatz moderner Ausstellungstechniken hatten
sie inhaltliche und weltanschauliche Teile. Seuchenbe-
kÃ¤mpfung erschien dabei etwa in der groÃen Fleck-
fieberausstellung als VorlÃ¤uferin der Judenvernichtung,
die auch in der Schau âDie jÃ¼dische Weltpestâ von
1943 zumindest implizit erwÃ¤hnt wurde. Der zweite
Typus betraf das KernstÃ¼ck des rassenideologischen
Programms, nur zwei dieser Ausstellungen waren Polen
Ã¼berhaupt zugÃ¤nglich. Sie rÃ¼hmten in Fortsetzung
von Ausstellungskonzepten der 1920er Jahre die âdeut-
sche Leistung im Weichselraumâ (1940) oder das âdeut-
sche Volkstum im Generalgouvernementâ (August 1944,
als die Evakuierung der Deutschen aus Krakau bereits be-
gonnen hatte). Diese Ausstellungen dienten vor allem der
IdentitÃ¤tsstiftung und Traditionsbildung bei gleichzei-
tiger ZerstÃ¶rung abweichender Geschichtsbilder.

SABINE AREND (Berlin) beschÃ¤ftigte sich mit der
PrÃ¤sentation der sogenannten âdeutschen Kunstâ in
den besetzten Gebieten Polens. Schon in den 1930er
Jahren war das Paradigma der âdeutschen Kunst im
deutschen Volksraumâ von Wilhelm Pinder weiterent-
wickelt worden und hatte sich in der Kunstgeschichte
durchgesetzt. Das Nationale als unverÃ¤nderliche Sub-
stanz bedingte eine vollkommene KontinuitÃ¤t zwischen
Mittelalter und Moderne. Zur Steigerung des Selbst-
wertgefÃ¼hls u.a. vor dem Hintergrund des deutsch-
franzÃ¶sischen Konflikts um OriginalitÃ¤t und Nachah-
mung grenzte man sich entschieden von allem ab, was ir-
gendwie âÃ¶stlichâ erschien. Als Beispiel prÃ¤sentierte
Arend die groÃe Veit StoÃ-Ausstellung, die 1941 in Kra-
kau erÃ¶ffnet wurde und die im Kern auf eine Ausstel-
lung der âPublikationsstelle Dahlemâ in Breslau 1938
zurÃ¼ckging. Den insgesamt etwa 5.000 ausschlieÃ-
lich deutschen Besuchern sollte StoÃ als âvon bewusst
deutscher Gesinnung und Missionâ prÃ¤sentiert wer-
den. Mit Hilfe einer spezifischen Erstellung und Aus-
wahl an Karten wurde der deutsche Kulturraum mas-
siv nach Osten ausgeweitet. Vor diesem Hintergrund er-
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schien StoÃ dann als Pionier einer aktuellen Aufgabe, der
RÃ¼ckgewinnung jenes angeblich verloren gegangenen
âLebensraumsâ. Einmal mehr habe die Wissenschaft hier
die Grundlagen fÃ¼r die konkrete Besatzungspolitik ge-
legt.

ANDREAS MIX (Berlin) untersuchte das Deutsch-
landbild in Museen und ErinnerungsstÃ¤tten auf dem
GelÃ¤nde ehemaliger Konzentrations- und Arbeitslager
in Polen am Beispiel von Majdanek und Auschwitz. Un-
mittelbar nach 1945 wurden die Lager zunÃ¤chst teilwei-
se weiter genutzt, einige Spuren gesichert, andere aber
zerstÃ¶rt. 1947 wurden die GedenkstÃ¤tten verstaat-
licht, die ersten Ausstellungen wurden von ehemaligen
HÃ¤ftlingen entwickelt. Relativ frÃ¼h legte man sich auf
Opferzahlen fest, die Ausstellungstexte zeigten eine stark
propagandistische FÃ¤rbung. Erst in den 1960er Jahren
entwickelte sich das heutige GedenkstÃ¤ttenkonzept.
Das marxistisch-leninistische Geschichtsbild erforderte
aber eine Akzentuierung der negativen Rolle des west-
deutschen Staates. Im Bereich der nationalen Ausstel-
lungen in Auschwitz wurde seit 1961 von der DDR der
antifaschistische Widerstand und seit 1978 von der Re-
publik Ãsterreich, deren Rolle als âerstes Opfer des Fa-
schismusâ dargestellt. Nach dem politischen Umbruch
von 1989 setzten gewisse Akzentverschiebungen ein, die
die Bedeutung Birkenaus stÃ¤rker betonten. Die natio-
nalkommunistische Darstellung verschwand, allerdings
wurde in Auschwitz im Unterschied zu Majdanek, wo
man 1996 ein neues, heute jedoch bereits veraltet wir-
kendes didaktisches Konzept umsetzte, keine neue Dau-
erausstellung installiert. Zudem bleibe es ein Desiderat,
die Rolle der Deutschen als TÃ¤ter, Opfer und Profiteure
stÃ¤rker herauszustellen.

WOLFGANG KESSLER (Herne) lieferte einen um-
fassenden Ãberblick Ã¼ber die Sammlungen zur Ge-
schichte der Deutschen aus den polnischen Gebieten in
Deutschland, die er nach den verschiedenen Ãberliefe-
rungsstrÃ¤ngen in Archive, Bibliotheken und Heimat-
sammlungen unterteilte. Dabei verwies er unter ande-
rem auf die schwierige deutsche Quellenlage zu Mittel-
polen. Hier setzte wie in anderen Regionen auch das In-
teresse an den Auslandsdeutschen erst nach der Russi-
schen Revolution von 1905 ein. Auch Ã¤ltere regionale
Literatur ist in Deutschland heute nur schwer nachweis-
bar, denn erst seit etwa 1890 gab es einen Tauschverkehr
der regionalen historischen Gesellschaften untereinan-
der. Der Zweite Weltkrieg und seine Folgen bedeuteten
eine weitere Reduzierung der BestÃ¤nde, manche zen-
tralen Sammlungen wie die PreuÃische Staatsbibliothek
waren zeitweise unzugÃ¤nglich. Die Vielzahl der heute

meist ehrenamtlich betreuten Heimatsammlungen stehe
nun vor einem Umstrukturierungsprozess, der eine Fol-
ge des sich vollziehenden Generationswechsels verbun-
den mit dem Aussterben der Zeitzeugen darstelle. Kess-
ler nannte die wichtige Rolle, die seine, die Martin-Opitz-
Bibliothek, in diesem Zusammenhang spiele.

Zum Abschluss skizzierte SUSANNE PETERS-
SCHILDGEN (Ratingen-HÃ¶sel) die Arbeit des Ober-
schlesischen Landesmuseums und dessen internationa-
le Kontakte. Das PrÃ¤sentationskonzept gehe von der
persÃ¶nlichen subjektiven Erinnerung des Einzelnen
aus und ende in einer Gesamtdarstellung. Eine kritische
Ãberarbeitung und ErgÃ¤nzung der Dauerausstellung
gerade in Bezug auf die Jahre nach 1945 sei allerdings in
KÃ¼rze erforderlich. Seit 1989 habe man aber immerhin
Ã¼ber 50 Wechselausstellungen, oft in Kooperation mit
polnischen und tschechischen Partnern gezeigt. Gerade
die Zusammenarbeit mit dem Land Nordrhein-Westfalen
entwickle sich in den letzten Jahren sehr erfolgverspre-
chend.

Die Abschlussdiskussion konzentrierte sich sehr
stark auf Fragen der zukÃ¼nftigen Erforschung und
PrÃ¤sentation der altostdeutschen Geschichte in der
Bundesrepublik. WÃ¤hrend Wolfgang Kessler dafÃ¼r
plÃ¤dierte, schriftliche Ãberlieferung anmÃ¶glichst vie-
len Stellen zu gewÃ¤hrleisten, wogegen es schwierig sei,
Sachgut und regionale Ãberlieferung in Ãberblicksmuse-
en zu zeigen, stellte MARKUS KRZOSKA (Mainz) die Fra-
ge, ob man die jeweiligenThemen nicht am Geeignetsten
vor Ort in Polen, und nicht in Deutschland prÃ¤sentieren
solle, da man auf diese Weise auch die weitere Herausbil-
dung regionalen Bewusstseins unter Einschluss der deut-
schen Vergangenheit fÃ¶rdern wÃ¼rde.

KonferenzÃ¼bersicht:

Anna Wolff-Poweska (Posen/Pozna): Das
Deutschland- und Deutschenbild der Polen in den letzten
Jahren

Stefan Dyroff (Bern): Das Deutschlandbild in polni-
schen Museen. EinfÃ¼hrende Ãberlegungen.

Diskussion

Krystyna Radziszewska (Lodz/Ã³d): Die Darstellung
des deutschen Anteils an der Stadtgeschichte in den Mu-
seen der Stadt Ã³d

Tadeusz uchowski (Posen/Pozna): Die Posener
Museumsgeschichte im Spannungsfeld der deutsch-
polnischen Beziehungsgeschichte
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Hans-JÃ¼rgen BÃ¶melburg (GieÃen): Die Darstel-
lung der Zeit der SÃ¤chsisch-Polnischen Union unter be-
sonderer BerÃ¼cksichtigung der Ausstellungen âUnter
einer Kroneâ aus dem Jahre 1997

Lars Jockheck (Hamburg): Deutsche Ausstellungen
im besetzten Polen 1939-1945

Sabine Arend (Berlin): Deutsche Meister im Osten
Kunst und KÃ¼nstler als Zeugen (1939-1945)

Andreas Mix (Berlin): Das Deutschlandbild in Muse-

en und ErinnerungsstÃ¤tten auf dem GelÃ¤nde ehema-
liger Konzentrations- und Arbeitslager in Polen am Bei-
spiel von Majdanek und Auschwitz

Wolfgang Kessler (Herne): Ãberblick Ã¼ber die
Sammlungen zur Geschichte der Deutschen aus den pol-
nischen Gebieten in Deutschland

Susanne Peters Schildgen (Ratingen-HÃ¶sel): Die
museale Darstellung der Geschichte Schlesiens in der
Bundesrepublik Deutschland
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