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HT 2006: Der Krieg um die Bilder 1941-2005: Mediale Darstellungen des ,,Grof3en Vaterlindischen
Krieges“ der Sowjetunion

Noch immer heiAt der Zweite Weltkrieg in der Rus-
sischen FAqderation 4GroAer VaterlAondischer Krie-
g4, und wer in den letzten Jahren einmal wAgohrend
der Gedenkfeierlichkeiten rund um den 9. Mai in Mos-
kau weilte, fA%hlte sich auch in anderer Hinsicht an
frA%here Zeiten erinnert: SpruchbAunder A%ber den
StraAen und MilitAorparaden auf dem abgesperrten Ro-
ten Platz lassen den Eindruck aufkommen, dass (nicht
nur) das offizielle organisierte Gedenken des Siegesta-
ges immer noch - oder wieder - bewusst an die Tradi-
tion der sowjetischen Festinszenierung anzuknAYpfen
sucht. Wie die Organisatorin der Sektion Beate Fie-
seler (Ruhr-UniversitAot Bochum) eingangs hervorhob,
ist der AGroAe VaterlAondische Kriegd als Aungebro-
chener Erinnerungspunktd ins postsowjetische Russ-
land AYberfA%hrt worden und dient wie kein ande-
res Ereignis als positives Integrationsmoment fA%r das
ganze Volk. Diesen Status hatte der Krieg spAntestens
in der BreA¥nev-Zeit (1964-1984) erreicht, wobei das
Bild oder vielmehr die Bilder des Krieges bis heute
stAondiger Neu- und Weiterproduktion unterliegen. Um-
) begrA%Aenswerter war es daher, dass die Sektion zu
den 4Bildern des Kriegesa den Geschichtsbildern und me-
dialen ReprAnsentationen von 1941 bis in die neueste Ge-
genwart nachging, um beispielhaft und (im wahrsten Sin-
ne des Wortes) bildlich die vielfachen historischen wie
aktuellen Dimensionen dieses Ereignisses aufzuzeigen.

In ihrer EinfA%hrung skizzierten Beate Fieseler und

JAqrg GanzenmAZY%ller (Jena) einen Aberblick A%ber
die Etappen der (visuellen) ReprAusentation des Zwei-
ten Weltkriegs in der Sowjetunion, die sie in sechs
Phasen gliederten. Die avaterlAondische Einheita (Fie-
seler/GanzenmA¥ller) der Kriegsjahre 1941-1945 wirk-
te durch eine zensurpolitische wie auch emotionale Lo-
ckerung in vielen Lebensbereichen als dinnere Atem-
paused. Sie zeichnete sich als regelrechtes Ventil aus, in
der (nach den Jahren des Terrors) private und staatliche
Ziele wieder enger beieinander zu liegen schienen und
die BevAqlkerung nicht durch Zwang mobilisiert wer-
den musste. Um so herber war die EnttAouschung in
den unmittelbaren Nachkriegsjahren bis zum Tod Sta-
lins (1946-1953), als die Liberalisierung nicht nur nicht
anhielt, sondern sogar einer erneuten Repression wich.
Diese Zeit zeichnete sich nicht durch die BewAxrltigung,
sondern vielmehr durch die Abwesenheit des Krieges in
der medialen Affentlichkeit aus 4 allenfalls erschien der
Krieg reduziert auf einen triumphalen Sieg, mit dem sich
der aGeneralissimusa Stalin schmA¥ckte. Die Auseinan-
dersetzung mit dem Krieg, die 1956 mit der Geheimrede
ChruAcevs einsetzte, sollte zu einem zentralen Element
und zu einer diskursiven Plattform der Entstalinisierung
werden. Die in allen Lebensbereichen einsetzende Su-
che nach AuthentizitAot und die Hervorhebung indivi-
dueller Erfahrung gegen die normativen Schablonen des
Stalinismus fA%hrten bis 1963 zu einer Flut an Literatur
zum GroAen VaterlAondischen Krieg. Diese ebbte auch
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in der Ara BreA%nev (1964-1985) nicht ab, als das Kriegs-
gedenken nach einer kurzen Phase zaghafter Individua-
lisierung monumentalisiert und mythisiert wurde. Der
offizielle Krieg, der nun in der Erinnerungskultur zum
azweiten GrA%ndungsmythos der Sowjetuniona (Gan-
zenmAZYller) wurde, hatte allerdings mit der privaten Er-
innerung kaum mehr etwas zu tun. Auch unter Gorbacev
(1985-1991) wurde die offizielle Gedenkkultur nicht we-
sentlich verAondert 4 vielmehr erAffnete die mit der
Perestrojka verbundene Enttabuisierung persA9nlicher
Erinnerung und die Lockerung der Zensur eine Plurali-
sierung des Gedenkens. Diese Ausdifferenzierung setzte
sich nach 1991 weiter fort, wobei in der enormen Band-
breite mA9glicher Bilder des Krieges auch 4 und wieder
verstAorkt 4 Platz fA%r Formen der Inhalte frA%herer
Zeiten blieb oder neu gefunden wurde.

Eine zentrale Rolle beim Sieg A%ber den Faschismus
kam der Roten Armee zu - das gehAqrte zu den Eck-
pfeilern des sowjetischen Siegesmythos. Doch wer hat-
te diese gelenkt? Auf die Binnenverschiebungen im Feld
der offiziellen Verantwortungszuschreibung ging JAqrg
GanzenmAYller unter dem Titel ADie siegreiche Rote Ar-
mee und ihre FA%hrung: Konkurrierende Geschichtsbil-
der von den AVAntern des Sieges ein. Dass die Partei als
Avantgarde der Volksmassen und als VerkA{rperung der
Avberlegenen Fortschrittsideologie den Sieg fAY%r sich
beanspruchte, forderte nach GanzenmAYller nicht nur
deren teleologisches Weltbild, sondern auch die Fronter-
fahrung der Politoffiziere, u. a. BreA%nevs. Die bis 1953
in diesem Bild herausragende Stellung Stalins als Genera-
lissimus, bei dem sich alle Entscheidungen bAY%ndelten,
ordnete der Referent als zeitweilige, extreme Variante
dieser Lesart ein, wobei im Verlauf der Entstalinisie-
rung die Rolle Stalins zurA%ckgestutzt und der Dikta-
tor in die Reihen einer kollektiven ParteifA%hrung zu-
rA¥ckgedrAongt wurde. Das Bild der Partei als Vater
(oder Mutter) des Sieges sei jedoch vor allem fA%r den
parteiinternen Gebrauch bestimmt gewesen & wesentlich
mehr Breitenwirkung entfaltete das Bild der Armeelei-
tung, der GenerAxle als aVAunter des Siegesa. In dieser
Lesart war der Sieg nicht historisch vordeterminiert, son-
dern musste erst situativ errungen werden. Nicht nur
dieses 4 die individuelle Leistung der ArmeefA%hrung
betonende - Element machte das PlAndoyer fA%r eine
stAarkere Bewertung der Armee zu einem Entstalinisie-
rungsdiskurs, sondern auch der in der Diskussion oft
verbundene Verweis auf die SchwAuochung der Armee
durch den Terror der spAaten 1930er Jahre und die die
GemAlter scheidende Frage, ob die UdSSR den Krieg
weniger wegen Stalin als vielmehr trotz ihm gewonnen

habe. Dass sich das 4Generalsbilda letztlich auch nach
1989 durchsetzte, liegt sicher auch darin begrA%ndet,
dass der fortgesetzte militAarische Heldenkult den Ver-
lust der russisch-sowjetischen GroAmachtstellung aus-
blenden oder zumindest erleichtern kann. Insbesonde-
re die vom Referenten angesprochene unterschiedliche
Kriegserfahrung der spAsnteren FAYhrungselite (ob in
politischer oder in militAorischer Funktion an der Front)
verdient als mAYgliches 4Scharniera zwischen privatem
und offiziellen Gedenken sicher noch weitere Beachtung,
wobei zu fragen ist, A%ber welche KanAnsle diese in offi-
zielle Geschichtsbilder Eingang fand.

Die Diskrepanz zwischen privatem Erleben und Ge-
denken und den offiziellen Bildern des Krieges wurde im
nachfolgenden Beitrag von Carmen Scheide (Basel) an-
hand von Bildern von weiblichen sowjetischen Armee-
angehA9qrigen des Zweiten Weltkrieges visualisiert und
expliziert (AVom Bubikopf zur Dauerwelle: Selbst- und
Fremdbilder sowjetischer eNachthexena). Als vergleichs-
weise prominentes Beispiel weiblicher sowjetischer Ar-
meeangehAqriger stellte sie private und offizielle Bil-
der von Bomberpilotinnen (den so genannten a&Nachthe-
xend) vor und analysierte sie im Hinblick auf die dar-
in enthaltenen wandelnden Geschlechterrollen. Obgleich
fast eine Million Frauen Frontdienst auch in den Rei-
hen der Roten Armee leisteten, blieb das Bild des Krie-
ges ein mArnnliches, beruhte militArrisches Helden-
tum auf Geschlechterhierarchien. Es war weder mit dem
Vorkriegs- noch mit dem sehr Achnlichen Nachkriegs-
frauenbild vereinbar, das Frauen primAsr eine unters-
tA%tzende und mA%tterlich-sorgende, keinesfalls aber
eine militAarisch aktive oder gar &mordendea Rolle zu-
gestand. WAchrend private Kriegserinnerungen etwa ei-
ne Fliegerin als burschikose Pilotin im Hosenanzug zeig-
te, bildete die offizielle Nachkriegsikonographie sie fri-
siert, geschminkt und in formalisierter Pose ab: Be-
reits zum Kriegsende vertauschten sowjetische Pilotin-
nen ihre Hosen gegen Kleider, waren keine Soldatin-
nen mehr, sondern weibliche ArmeeangehA{rige. Die
RAYckkehr zu weiblichen KAqrperinszenierungen darf
jedoch, wie Scheide betonte, nicht nur als AUnterwer-
funga unter herrschende Normen gelesen werden, son-
dern entsprach 4 als performativer Akt - oft auch dem
Waunsch der Frauen, fAY%r die Kriegsteilnahme und weib-
liche KAqrperinszenierungen nicht unvereinbar waren.
Die Einnahme der Rolle einer Akulaturnaja A%enAjcinaa,
einer Frau, die den kulturellen und sozialen Mustern der
sowjetischen Gesellschaft entsprach, erAqffnete ihnen
AYberhaupt erst die MAglichkeit zur Teilhabe am awei-
teren Lebena und zu einer 4 wenngleich sehr reduzier-
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ten 4 Affentlichen Anerkennung ihrer Leistung. An die
weiblichen, auch die negativen, Erfahrungen des Krieges,
die visuell wie verbal in der Affentlichkeit verdrAongt
und ausgeblendet wurden, erinnerten sich Kriegsteilneh-
merinnen in ihren eigenen Erinnerungsgemeinschaften,
die ihren Ursprung in der Kriegskamerad(innen)schaft
hatten. Hier lag eine MA9glichkeit zur BewAnltigung
der vielfachen, psychischen wie physischen SpAstfolgen
ebenso wie zum Gedenken an die eigene Leistung auAer-
halb normierter Rollenbilder.

Ein Aberblick A%ber die Bilder des GroAen Vater-
lAondischen Krieges wAore unvollstAandig ohne eine
Behandlung der zahlreichen sowjetischen Filme, die sich
in verschiedensten Perspektiven dieses Fixpunktes an-
nahmen. Carola Tischler (Berlin) hielt mit Nachdruck
und sicher berechtigt ein PlAadoyer fA%r eine stAarkere
Einbeziehung von Filmen, obgleich die Geschichtswis-
senschaft in dieser Beziehung nicht mehr in dem MaA
hinter der Leinwand lebt, wie dies suggeriert wurde.
Mit den MA9glichkeiten, sowjetische Spielfilme fAY%r
die Geschichtswissenschaft zu nutzen befassen sich et-
wa die BeitrAnge des Bandes: Sekirinskij, S. S. (Hg.), Is-
torija kino & istorija strany, Moskva 2004. In den von
ihr vorgelegten Filmbeispielen diente die Komik als Mit-
tel zur psychologischen BewAnltigung des Krieges, wo-
bei das Spektrum filmischer Strategien von klassisch
komA9[diantischen Mitteln wie Verwechslung, Verklei-
dung und Rollentausch bis zur komischen Subversion
des DAomonisch-BA{sen reichte. Deutlich wurde in den
AusfA¥%hrungen Tischlers, unter welchen Ausnahmebe-
dingungen diese Filme teils A%berhaupt entstanden wa-
ren; AYber die offenkundigen QuerbezAY%ge zu Filmen
Charlie Chaplins, insbesondere natAY%rlich zu 4The Gre-
at Dictatora, hAnotte man gerne mehr erfahren und eine
detailliertere Analyse der gezeigten Filmausschnitte er-
halten.

Die Bedeutung des Kinos als Leitmedium der Pro-
paganda in der frA%hen Sowjetunion ist bekannt; sei-
ne Massenwirkung war aber auch gerade in der Zeit
nach dem Krieg (und vor dem Aufstieg des Fernsehens)
als eines der wenigen auch auAerhalb der Metropo-
len breit verfA%gbaren Unterhaltungsangebote ungebro-
chen. Wie sich eine VerAonderung der gesellschaftlichen
und politischen Rahmenbedingungen in den Filmbildern
spiegelten, zeigte Beate Fieselers Beitrag 4Bilder von Leid
und Verlust? Die Darstellung von Opfern des Krieges
im russischen Spielfilma A¥berzeugend und gewinnbrin-
gend auf. Anhand dreier Filme (Um sechs Uhr abends
nach dem Krieg, 1944 / Der wahre Mensch, 1948 / Balla-
de vom Soldaten, 1959) zeigte die Referentin den visuel-

len Umgang mit Kriegsinvaliden auf, die sowohl die He-
roik als auch die Tragik des Krieges in besonderer Wei-
se verkA9rperten, aber selten auf der Leinwand zu se-
hen waren. Dass sich in der (noch verstAorkten) Wieder-
errichtung traditioneller Geschlechterrollen eine Suche
nach einer ANormalitAnta des Nachkriegsalltags spiegel-
te, war bereits bei Carmen Scheides Vortrag klar erkenn-
bar geworden, und der Beitrag Fieselers knA¥%pfte an
diesen Punkt an: Vielleicht noch deutlicher als Frauen
in mAonnlichen Fliegeruniformen wichen die Kriegsver-
sehrten von der propagierten physischen NormalitAst, ja
Perfektion des idealen sowjetischen Menschen ab; und
sie verwiesen auch nach 1945 dauerhaft auf den Krieg
und seine Folgen, auf das permanente Leid, das mit der
offiziellen Konstruktion eines strahlenden Siegs kaum
kompatibel war. Der noch vor Kriegsende gedrehte Film
aUm sechs Uhr abends nach dem Kriega malte eine uto-
pische Vision der RA%ckkehr zur NormalitAnt durch
die 4Bagatellisierunga (Fieseler) physischer Versehrung,
durch die Wiederherstellung eines mAarchenhaften Zu-
standes der Harmonie (der Regisseur, Ivan Pyraev, hat-
te in den dreiAiger Jahren beliebte Kolchoz-Musicals ge-
dreht). Beim Awahren Menschena im SpAststalinismus
dagegen erschien die schwere physische Versehrung
wArhrend des Krieges (ein Pilot hatte beide Beine ver-
loren) als Hindernis, das mit der erforderlichen menta-
len StAorke - die sich wiederum aus der ideologischen
Standfestigkeit speiste & A%berwunden werden konnte:
Der betroffene Pilot vollbrachte die A%bermenschlichen
Rehablitationsanstrengungen nicht, um nun private Nor-
malitAot zu genieAen, sondern um an die Front zu-
rA¥ckzukehren und weiterhin fA%r den Sozialismus zu
kAompfen. Nur wAchrend des Tauwetters konnte in der
aBallade vom Soldatena auch die psychologische Seite
und die sozialen SpAstfolgen der (massenhaften, wenn-
gleich individuell portraitierten) InvaliditAst zumindest
angedeutet werden: auch hier jedoch waren (anders als
etwa in den USA) keine 4echtena Invaliden auf der Lein-
wand zu sehen.

Erst der Afghanistankrieg wirkte als Katalysator
fA%r die (nicht nur) visuelle Aufarbeitung von Leid
und Versehrung als universelle Kriegsfolgen, wie Klaus
Waschik (Lotman-Institut, Bochum) anhand einer brei-
ten Auswahl von Plakaten aus der Sowjetunion und
der postsowjetischen Zeit darlegte (dDer &agesichtslo-
sed Krieg. Erinnerungsfragmente an den AGroAen Va-
terlAondischen Kriega im russischen Gegenwartsplaka-
td). Diese zweite traumatische Kriegserfahrung, die die
Sowjetunion bekanntlich nicht A%berstand, fA%hrte da-
mit auch zu einer visuellen Umstrukturierung des Ge-
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denkens an den Zweiten Weltkrieg: weg von der anony-
men Feier des Sieges hin zu einer typologisch individua-
lisierten Darstellung von Leid, Trauer und Opfern unter
der Kriegsgeneration. Schon bald aber nach dem Zusam-
menbruch der Sowjetunion erfuhr diese Generation den
Verlust ihrer bisherigen Privilegien und ihres Status, ei-
ne materielle und symbolische Entwertung, die in zahl-
reichen Plakaten durch weggeworfene respektive nutzlos
gewordene sowjetische Orden symbolisiert wurde. Die
bei aller kritischen Aufarbeitung bislang grundsAntzlich
bejahende Haltung zum Zweiten Weltkrieg drohte zu-
sammen mit dem Gesellschafts- und Wertesystem der So-
wjetunion, deren sinnstiftender Mythos der Krieg so lan-
ge gewesen war, zu entschwinden. In diesem Prozess der
Um- und Neubewertung beriefen sich Bilder des Krieges
aufeinander - etwa in der postsowjetischen Verarbeitung
sowjetischer Heldenplakate, bei der Motive wieder auf-
genommen und verAuandert oder Teile der sowjetischen
Bildsprache hervorgerufen wurden. Auch im visuellen
Bereich zeigt sich damit eine zusehende Fragmentierung
der Erinnerung(skultur) an den Krieg bis hin zum age-
sichtslosena Krieg, mit dem Waschik auf die Schwierig-
keit verwies, A%berhaupt noch Formen und Adressaten
fA%r die Erinnerung an den Krieg zu finden.

Dass aus Zeitmangel die abschlieAende Diskussi-
on nicht vertieft werden konnte, war gerade ange-
sichts der zahlreichen QuerbezAYge zwischen den ein-
zelnen BeitrAngen, in denen sich Thematik und Frage-
stellung ergAonzten, sehr schade. Waschik und Gan-
zenmAZYller wiesen darauf hin, dass die postsowjetische
Geschichtswissenschaft in der Russischen FA]Ideration,
bei der Aufarbeitung des Zweiten Weltkriegs bislang

noch wenig neue Wege beschritten hat, wAchrend ei-
ne Flut eher reiAerischer Publikationen zum Zweiten
Weltkrieg und den 4Geheimnissen des Kremlsa die Re-
gale russischer Buchhandlungen fA%llen, was Initiati-
ven wie die hier besprochene Sektion umso notwen-
diger macht. Deutlich zeigte sich, dass nach dem Ver-
hAxltnis der privaten Erfahrung zur offiziellen Erin-
nerung nicht nur in Texten, sondern auch in Bil-
dern gesucht werden muss. Wie sehr auch offiziel-
le und/oder populAscre visuelle Muster und Normen
die Selbstwahrnehmung und IdentitAstskonstruktion so-
wijetischer BAYrger prAogten, und wie sich diskursive
und visuelle Muster zueinander verhielten, sind Fragen,
die nicht nur die Referenten weiter beschAnftigen wer-
den. Als zweiter wichtiger Strang mehrerer Sektionsbei-
trAﬁge stellte sich die Suche nach 4NormalitAota heraus,
die zu einem erweiterten Vergleich des Umgangs mit dem
Kriegsgedenken und der Suche nach 4NormalitAsta in
anderen LAondern Europas Vgl. bspw.: Bessel, Richard;
Schumann, Dirk (Hgg.), Life After Death: Approaches
to a Cultural and Social History of Europe During the
1940s and 1950s, Cambridge etc. 2003. (Publications of the
German Historical Institute, Washington D.C.). fA%hren
kann, und darA¥%ber vielleicht auch mehr Licht auf die
spezifisch asowjetische NormalitAota nach dem 4GroAen
VaterlAondischen Kriegd werfen mag. Der Krieg besaA,
wie aus der Summe der BeitrAnge deutlich wurde, durch
seine Inszenierung als zentraler Erinnerungspunkt aller
SowjetbA%rger unfreiwillig eine erhebliche Sprengkraft,
weil die Diskrepanz zwischen millionenfacher individu-
eller Erinnerung und normiertem Gedenken auf Dauer
nur mA%hsam und unter Zwang A%berbrA¥;ckt werden
konnte.
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