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B. Korte u.a. (Hrsg.): History Goes Pop

Rolf SchÃ¶rkens 1981 erschienenes Werk zur âGe-
schichtskulturâ hieÃ bescheiden âGeschichte in der
Alltagsweltâ. Der Sammelband, den Barbara Korte
und Sylvia Paletschek als Sprecherinnen der DFG-
Forschergruppe âHistorische Lebenswelten in popu-
lÃ¤ren Wissenskulturen der Gegenwartâ vorgelegt ha-
ben, trÃ¤gt den Aufmachertitel âHistory Goes Popâ.
MÃ¶glicherweise ist dies symptomatisch: Auch die aka-
demische Geschichtskultur unterliegt lÃ¤ngst einer ge-
steigerten AufmerksamkeitsÃ¶konomie.

Der Band liest sich insgesamt als eine meist kritische
Bestandsaufnahme aktueller Tendenzen in der popu-
lÃ¤ren Geschichtskultur. ZuWort kommen sowohl Prak-
tiker/innen aus Literatur, Museum, Film und Fernsehen
als auch Forscher/innen aus den Geschichts-, Medien-
und Kulturwissenschaften. Diese Mischung aus Praxis
und Theorie bietet viel Informatives Ã¼ber die Situati-
on eines kommerziell zunehmend wichtigeren kulturel-
len Feldes. Von geringem heuristischem Wert erscheint
indes die Entscheidung der Herausgeberinnen, die Bei-
trÃ¤ge nach Medienarten anzuordnen. Die stete Wie-
derkehr Ã¤hnlicher Grundfragen lÃ¤sst vermuten, dass
nicht die Medienarten das Forschungsfeld strukturieren,
sondern die Fragen nach der MedialitÃ¤t und Intertex-
tualitÃ¤t von Geschichte allgemein, dem VerhÃ¤ltnis
von âfactâ und âfictionâ, Bildung und Unterhaltung, Pro-
duktion und Rezeption sowie nach der Offenheit von Ge-
schichtsdarstellungen.

Nach einer ausfÃ¼hrlichen Einleitung bilden zehn

Thesen des Romanautors Peter Prange den Auftakt. Er
betont die DignitÃ¤t des Genres und wendet sich gegen
jede abbildrealistische Zumutung. Der Gegensatz zwi-
schen âGeschichteâ und âLebenâ erscheint allerdings et-
was zu scharf formuliert. Denn vielleicht hat die den Le-
ser angeblich kalt lassende âGeschichte âan sichââ (S. 64)
doch mit dem Leben zu tun.

Michael Butter beschÃ¤ftigt sich mit der âalterna-
te historyâ, die nicht vom Faktischen, sondern vom
MÃ¶glichen handelt. Er unterscheidet zwei Idealtypen:
den affirmativen Typ, der âdurch die Projektion einer
(meist) dystopischen Gegenweltâ (S. 68) die etablierten
Narrative stabilisieren hilft, und den revisionistischen
Typ, der etablierte ErzÃ¤hlmuster in Frage stellt. Oft, so
Butter, ist die âalternate historyâ gar nicht alternativ,
sondern eine âanti-alternate historyâ (S. 73), da sie die
alternative ErzÃ¤hlform benutzt, um konservative Wer-
te zu reproduzieren.

Zur Beantwortung der Frage, wie eine Auseinan-
dersetzung mit mittelalterlichen Mythen das histori-
sche Lernen befÃ¶rdern kann, weiÃ Nicola Eisele eini-
ges aufzubieten: anthropologische Grundmotive, allge-
meinpÃ¤dagogische Zielbestimmungen, Tolkiens Ãber-
legungen zu Fairy-Stories, ein in der Geschichtsdidak-
tik umstrittenes Kompetenzmodell, das mythentheoreti-
sche Analysemodell Jean-Jacques Wunenburgers und ei-
ne eigenhÃ¤ndig durchgefÃ¼hrte Befragung einiger Ge-
schichtsstudierender zu ihrem kindlichen Leseverhalten.
Insgesamt hinterlassen die Referenzen jedoch einen dis-
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paraten Eindruck, zumal am Ende ânurâ der Vorschlag
herauskommt, die Mittelaltermythen zu âdekonstruie-
renâ.

Martin Nissen untersucht das bisweilen prekÃ¤re
VerhÃ¤ltnis zwischen Fachhistoriker/innen und Sach-
buchautor/innen. Ein Beispiel ist der Sachbuchautor
Werner Maser, der unter anderem mit einer detailrei-
chen Hitler-Biographie und als Biograph Helmut Kohls
bekannt wurde. Trotz beachtlichem Åuvre traf Maser
stets auf die Ablehnung der Historikerzunft â und das zu
Recht, folgt man Nissens Analyse. Masers geringes ge-
schichtstheoretisches Problembewusstsein habe zu frag-
wÃ¼rdigen Deutungen gefÃ¼hrt, bis hin zur âRemythi-
sierungâ von Geschichte (S. 116).

Den Kern von Kees Ribbensâ Beitrag bildet die Ana-
lyse eines franzÃ¶sischen und eines niederlÃ¤ndischen
Nachkriegs-Comics. Beiden bescheinigt Ribbens eine
national-patriotische Tendenz, da sie die Leser/innen zur
Opferbereitschaft fÃ¼r ihr jeweiliges Land anhalten soll-
ten. Beide Geschichten kennzeichne eine vereinfachende
Opfer-TÃ¤ter-Dichotomie, der RÃ¼ckgriff auf nationale
GrÃ¼ndungsmythen und die Aussparung der Kollabora-
tionsproblematik. Doch lassen die EinzelfÃ¤lle kaum die
Verallgemeinerung zu, die Ribbens im Fazit vornimmt.

Matthias Steinles Beitrag Ã¼ber filmische âDoku-
dramenâ sticht aufgrund seines kritischen Ansatzes be-
sonders positiv hervor. Es gelingt ihm, das Genre in
die Ã¼bergreifenden soziokulturellen, medialen, techni-
schen und Ã¶konomischen Entwicklungen einzuordnen.
Die aus âfactâ und âfictionâ montierten Hybride ver-
wenden oft besondere Authentifizierungsstrategien; sie
emotionalisieren, personalisieren, sind selbstreferentiell
und entlastend und kodieren historische Zeichenkomple-
xe um. Steinle plÃ¤diert hier fÃ¼r ein stÃ¤rker medien-
reflexives Vorgehen.

Dass eine solche ReflexivitÃ¤t bei âDokufilmernâ
nicht immer vorauszusetzen ist, deutet der SWR-
Archivleiter Edgar Lersch an, der in den Rundfunkarchi-
ven fast keine Belege fÃ¼r ein Nachdenken Ã¼ber die
theoretischen Grundlagen des Genres finden konnte (S.
184). Sein Beitrag widmet sich der Entwicklung der be-
sonderen formÃ¤sthetischen und funktionalen Elemen-
te von Fernsehdokumentationen. Deutlich wird, dass die
Bilder oft eher eine illustrative als eine dokumentari-
sche Funktion erfÃ¼llen. Thomas Fischer beschÃ¤ftigt
sich ebenfalls mit der Geschichte und den Bausteinen
des âdokumentarischen Geschichtsfernsehensâ. Ein ge-
wisses MaÃ an Redundanz liegt in der Natur eines Sam-
melbandes. Wenn es sich jedoch um bereits andernorts

verÃ¶ffentlichte Texte handelt (Lersch und Fischer), soll-
ten die Herausgeber/innen darauf bestehen, dass die Au-
toren aufeinander Bezug nehmen.

Der medienpÃ¤dagogische Gedanke, dass Fernse-
hen die WÃ¼nsche von Zuschauern nicht nur bedient,
sondern zugleich deren Sehverhalten formt, bleibt auch
in Stefan Brauburgers Beitrag unberÃ¼hrt. Der ZDF-
Filmemacher beurteilt den Trend âweg vom Analyti-
schen, hin zu [dramatisierten] Geschichtenâ (S. 207)
vor allem nach Einschaltquoten. Diese wÃ¼rden zusam-
men mit empirischen Wirkungsstudien den Erfolg des
Genres belegen. Da ZDF-Studien zudem zeigen, dass
die Mehrheit der Zuschauer die Dokumentationen fÃ¼r
âglaubwÃ¼rdigâ, âseriÃ¶sâ, âkompetentâ und âinforma-
tivâ hÃ¤lt (S. 210), scheint eigentlich alles gesagt. War-
um das Publikum mit dem Hinweis verunsichern, dass
auch Fernsehen nur eine von mehreren mÃ¶glichen Ge-
schichtsinterpretationen liefert?

Obgleich Wolfgang Hochbrucks Beitrag zu âDelimi-
tationen der Anschaulichkeit im Geschichtstheaterâ ein
neues Kapitel erÃ¶ffnet, wirkt er wie eine Replik auf
Brauburgers Machergestus. Der Projektleiter der DFG-
Forschergruppe unterscheidet systematisch zwischen
Rekonstruktion und VergegenwÃ¤rtigung von Geschich-
te und besteht in wohltuender Weise auf einem kriti-
schen Bewusstsein der eigenen Begrenzung (S. 221). Statt
auf ausgespielte Szenen setzt Hochbruck auf die âQua-
litÃ¤t des innerfilmisch reflektierten Fachwissensâ sowie
auf die didaktische Aufbereitung. â[â¦] lieber reflektiertes
LÃ¼ckenwissen des in der dritten Person erzÃ¤hlenden
Living Historian als GeschichtsprÃ¤sentation als Illusi-
onstheater in der Ich-Form.â (S. 227f.)

ErwinKeefer, ArchÃ¤ologe amWÃ¼rttembergischen
Landesmuseum, durchmisst am Beispiel des steinzeitli-
chen Einbaums die Geschichte der experimentellen Ar-
chÃ¤ologie. Der mehr beschreibende denn analysierende
Text changiert allerdings zwischen der BeschwÃ¶rung
einer âGefahr der Vulgarisierungâ (S. 242) und der Af-
firmation erlebnisorientierter Angebote des eigenen Mu-
seums (S. 243ff.), das sich vom ARD-Format âSteinzeit:
Das Experimentâ ein gesteigertes Ã¶ffentliches Interesse
erhofft hatte.

Eine aus emanzipatorischer Absicht âvon untenâ ge-
wachsene Form der Geschichtsaneignung beschreibt Bir-
git Heidtke in ihrem Aufsatz Ã¼ber feministische Stadt-
rundgÃ¤nge. Hier sind die Adressatinnen nicht Konsu-
mentinnen einer zwischen Unterhaltung und Bildung
oszillierenden GeschichtsprÃ¤sentation, sondern selbst
Akteurinnen interaktiver und bisweilen investigativer
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Angebote. Gerade die Rekonstruktion der Geschichte
von Marginalisierten lÃ¤sst es notwendig erscheinen,
nicht nur neue Erinnerungsorte zu schaffen oder bishe-
rige umzuwidmen, sondern sogar spielerisch Geschichte
zu phantasieren, wobei im Unterschied zu vielen Doku-
fiktionen das Spiel als solches âoffen gelegtâ wird (S. 260).

Dass sich das Erinnern an die NS-Verbrechen zu ei-
ner lukrativen Kulturindustrie entwickelt, erscheint wie
eine spÃ¤te BestÃ¤tigung fÃ¼r Adornos und Horkhei-
mers kritische Dialektik. Aber nicht nur Dokudramen zur
Nazizeit werden heute gewinnbringend verkauft â auch
DenkmÃ¤ler,Museen undKZ-GedenkstÃ¤tten fungieren
lÃ¤ngst als Ziele eines âdark tourismâ, wie Erik Mey-
er in seinem Beitrag konstatiert. Gern hÃ¤tte man noch
erfahren, wie der als prekÃ¤r charakterisierten Orien-
tierung am PopulÃ¤ren zu entgehen wÃ¤re. Die Fest-
stellung, dass der Medienwandel auch MÃ¶glichkeiten
zur Partizipation bereithalte, erscheint jedenfalls etwas
dÃ¼rftig.

Ãber die Hinter- bzw. AbgrÃ¼nde des auf Partizi-
pation setzenden Online-Lexikons Wikipedia informiert
Maren Lorenz. Es lohnt allemal, sich mit den Strukturen
dieses wirkmÃ¤chtigen Echtzeit-Experiments auseinan-

derzusetzen. Laut Lorenz sind die fluiden Inhalte kaum
vorManipulationen zu schÃ¼tzen, und die EintrÃ¤ge zur
Geschichte kennzeichne oft ein positivistisches bis ten-
denziÃ¶ses VerstÃ¤ndnis (S. 296f.). Beim Edieren setzt
sich nicht die âfachwissendeâ Minderheit, sondern die
halbwissende Mehrheit durch.

Angela Schwarz untersucht schlieÃlich das histori-
sche Wissen, das in Computerspielen vermittelt wird.
Diese verwenden nicht nur Text-, Bild- und Tonquel-
len, sondern in einem Crossover auch Reenactments aus
Fernsehsendungen oder Spielfilmen. Wer allerdings ver-
mutet, dass die Spiele auf der inhaltlichen Ebene nur
âschwarz-weiÃâ malen, wird von der Autorin eines Bes-
seren belehrt: Manche Programme seien durch eine er-
staunliche InformationsfÃ¼lle und eine multiperspekti-
vische Darstellungsweise gekennzeichnet.

Trotz der Varianz in der QualitÃ¤t der BeitrÃ¤ge
und des additiven Konzepts hinterlÃ¤sst der Band
den positiven Eindruck, fundierte Einblicke in wichti-
ge PhÃ¤nomene populÃ¤rer Geschichtskultur zu vermit-
teln und neue Fragen aufzuwerfen. Bereichernd ist zu-
dem der hÃ¤ufige Wechsel zwischen Macher/innen- und
Forscher/innenperspektive.

If there is additional discussion of this review, you may access it through the network, at:
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