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Der Sammelband fÃ¼gt sich in die Diskurse um die
bildliche Darstellung und Darstellbarkeit des Massen-
mords an den europÃ¤ischen Juden ein. Man kann ihn
von seinem Anliegen her in einer inhaltlichen Konti-
nuitÃ¤t zu so ambitionierten Werken wie dem von Saul
FriedlÃ¤nder herausgegebenen Buch âProbing the Limits
of Representationâ (Cambridge 1992) sehen. Die meisten
BeitrÃ¤ge gehen der Frage nach, wie inmitten massen-
medial distribuierter Holocaust-Darstellungen angemes-
sene Formen des Umgangs mit diesem Thema aussehen
kÃ¶nnten. Durch die Ã¼berwiegende Beteiligung US-
amerikanischer Literaturwissenschaftler bietet der Band
neben einem breiten Spektrum an bild-, film- und li-
teraturwissenschaftlichen ZugÃ¤ngen gleichzeitig einen
Einblick in die dortige Diskussion. Die AufsÃ¤tze basie-
ren auf einer vom Institute for German Cultural Studies
der Cornell University unterstÃ¼tzten Tagung.

Der erste Beitrag des Mitherausgebers Brad Prager
geht der Frage nach, ob undwie die von TÃ¤tern gemach-
ten Fotografien der historischen Erinnerung dienlich sein
kÃ¶nnen. Entgegen dem unter anderem von Claude
Lanzmann ausgesprochenen Verbot einer Nutzung von

TÃ¤terbildern versucht Prager einen mÃ¶glichen Zu-
gang zu dem Bildmaterial zu entwickeln. Die Fotos sol-
len gegen die bei der Aufnahme vertretene Perspektive
gelesen werden. Prager weist auf den erinnerungsspezi-
fischen Zugang durch den heutigen Rezipienten hin, der
seine Perspektive an das Bild herantrÃ¤gt. In der lite-
rarischen Verarbeitung bei W.G. Sebald, auf die Prager
nÃ¤her eingeht, fÃ¼hrt dies in einem Fall dazu, dass der
detailvergrÃ¶Ãerte Abdruck eines Bildes der vermuteten
Mutter (aus dem NS-Propagandafilm zum Ghetto There-
sienstadt) im Roman zur Chiffre eines Erinnerungsbil-
des wird â ein Bild also, von dem man nicht recht sa-
gen kann, ob es den WÃ¼nschen des Betrachters ent-
springt, der seine Mutter wiederfinden will, oder ob es
einen tatsÃ¤chlichen historischen Verweis enthÃ¤lt. Das
Changieren zwischen historischer Evidenz, Allegorien
eines Abwesenden und projektiven Erinnerungsleistun-
gen ist oft nicht auflÃ¶sbar.

Der Beitrag Daniel H. Magilows setzt die von Pra-
ger aufgeworfene Problematik anhand der Fotografien
des Warschauer Ghettos fort, die der Wehrmachtssol-
dat Heinrich JÃ¶st im September 1941 an einem freien
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Tag gemacht hatte. JÃ¶st entschloss sich erst Anfang der
1980er-Jahre, offenkundig aus finanziellen GrÃ¼nden,
die Bilder zu verÃ¶ffentlichen. Dazu kontaktierte er
den Journalisten GÃ¼nther Schwarberg, der JÃ¶st in-
terviewte und die Bilder 2001 schlieÃlich in einem
Fotoessay-Band publizierte. Die Bilder fanden schnell in-
ternationale Anerkennung als dokumentarischer Zugang
zu den Verbrechen der Deutschen imWarschauer Ghetto.
Magilow kann nun zeigen, dass der durch die Untertite-
lungen der Bilder evozierte Zeugenschaftsblick vermut-
lich mehr ein retrospektiver Blick mit heutigem Wissen
und heutigen WertmaÃstÃ¤ben ist und weniger der zeit-
genÃ¶ssische Blick JÃ¶sts.

Elke Heckner stellt mit der Besprechung der einfluss-
reichen Arbeiten vonMarianne Hirsch und Daniel Libes-
kind zwei AnsÃ¤tze vor, die der intergenerationellen und
leiblichen Dimension traumatischer ErschÃ¼tterung
Rechnung tragen. Das Trauma lÃ¤sst keinen siche-
ren Beobachterstandpunkt zu, was bei Libeskind in
der von schiefen Ebenen, Rissen und LeerrÃ¤umen
durchzogenen Architektur erfahrbar wird, wÃ¤hrend die
âPostmemoryâ-Theorie Hirschs den generationell fort-
wirkenden Aspekten nachspÃ¼rt. Beide AnsÃ¤tze, der
architektonische und der wissenschaftlich-analytische,
wenden sich von einem rein kognitivistischen Umgang
mit traumatischen Erfahrungen ab und betonen zu-
gleich die Differenz heutiger Akteure zur Opfer- und
TÃ¤tergeneration.

Lisa Nicoletti nimmt sich mit der visuellen und mu-
sealen Darstellung von Anne Frank einer Opferikone des
Holocaust an. Ihre These fÃ¼r den US-amerikanischen
Kontext ist, dass sich die erinnerungskulturellen Insze-
nierungen Anne Franks mit der Suche nach verschwun-
denen und entfÃ¼hrten Kindern vermischen, was an ei-
ne der GrundÃ¤ngste breiter BevÃ¶lkerungsschichten
rÃ¼hre. Dabei fÃ¶rdere der pÃ¤dagogische wie musea-
le Kontext nicht nur Empathie, sondern bringe hÃ¤ufig
identifikatorische Aufladungen mit sich, die Nicoletti an-
hand verschiedener Kunstprojekte thematisiert.

Drei BeitrÃ¤ge vertiefen die Diskussion um die vi-
suelle (Un-)Darstellbarkeit des Holocaust durch Rekurs
auf Autoren wie Lyotard, Jameson, Adorno oder Didi-
Huberman und mit unterschiedlichen EinschÃ¤tzungen
bezÃ¼glich Lanzmanns Positionierung zum Bilderver-
bot. Sven-Eric Rose zeigt, wie Auschwitz bei Jameson
und Lyotard auf je eigene Weise zur UnterfÃ¼tterung
ihrer TheoriegebÃ¤ude herangezogen wird. In Abgren-
zung dazu verteidigt er Didi-Hubermans PlÃ¤doyer zur
kontextualisierten Verwendung der von AngehÃ¶rigen

des Sonderkommandos in Auschwitz gemachten Auf-
nahmen gegenÃ¼ber den EinwÃ¤nden Lanzmanns. Der
Beitrag von Michael DâArcy greift unter anderen Vorzei-
chen auf die Debatten um Lanzmanns âShoahâ zurÃ¼ck
und prÃ¤zisiert dessen âBilderverbotâ, das sich auf den
herkÃ¶mmlichen filmischen Realismus und die Monta-
ge von dokumentarischen Aufnahmen beziehe. DâAr-
cy fÃ¼hrt in seinem filmtheoretisch versierten Beitrag
aus, wie Lanzmann sich einer bestimmten Lesart der
phÃ¤nomenologischen Argumentation Sartres bedient,
wenn er davon spricht, dass seine Bilder die Imagination
der Zuschauer herausforderten und gleichzeitig â durch
die fotografischen Elemente des Films â auf eine Rea-
litÃ¤t jenseits der symbolischenOrdnung verwiesen. Der
dritte Beitrag von Karyn Ball bezieht das Bilderverbot auf
die Rezeption von âSchindlers Listeâ in Deutschland. In
den teilweise scharfen Kritiken an Spielbergs Film sieht
die Autorin ein vulgarisiertes VerstÃ¤ndnis von Adorno
und Lanzmann amWerk, das in einer Art negativerTheo-
logie grÃ¼nde. DarÃ¼ber hinaus gebe es ein unreflek-
tiertes Fortwirken von NS-Wochenschauen, das in den
heftigen Reaktionen auf die dokumentarische Ãsthetik
von Spielbergs Film zum Ausdruck komme â eine These,
die durch die wenigen zitierten Belege eher fragwÃ¼rdig
bleibt (vgl. S. 178f.).

Drei weitere AufsÃ¤tze beschÃ¤ftigen sich mit
selbstreflexiven Filmen, die je besondere Wege der Vi-
sualisierung und Thematisierung des Holocaust einge-
schlagen haben. Eric Kligerman befasst sich mit Alain
Resnaisâ âNacht und Nebelâ und der deutschen Ãberset-
zung der Filmtexte durch Paul Celan, die wiederum Spu-
ren in dessen poetischemWerk hinterlassen hat. Darcy C.
Buerkle nimmt sich der Dokumentation âDer Spezialistâ
von Eyal Sivan und Rony Braumann an und bezieht de-
ren zurÃ¼ckhaltende Formensprache auf diejenige von
Arendts âEichmann in Jerusalemâ. Jaimey Fisher unter-
sucht die filmischen Arbeiten des jÃ¼dischen Ungarn
PÃ©ter ForgÃ¡cs, die sich meist privater Aufnahmen aus
den Jahren 1920â1950 bedienen und als eine Art Film-
TagebÃ¼cher angelegt sind, dem Projekt Lanzmanns in
gewisser Weise entgegengesetzt. Fisher diskutiert die
Dokumentation âFree Fallâ, die 8-Millimeter-Filme des
jÃ¼dischen GeschÃ¤ftsmanns und KÃ¼nstlers GyÃ¶rgy
PetÅ aus den Jahren 1937â1945 kompiliert. Laut Fisher
gelingt es dabei, eine Gegenperspektive zur nationalso-
zialistischen Biopolitik und Darstellung der Juden zu ent-
wickeln.

Die beiden letzten BeitrÃ¤ge wenden sich dem Ver-
hÃ¤ltnis von Humor oder TragikomÃ¶die und der Dar-
stellung des Holocaust zu. David A. Brenner vergleicht
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die Holocaust-KomÃ¶dien âZug des Lebensâ von Ra-
du Mihaileanu und âDas Leben ist schÃ¶nâ von Ro-
berto Benigni. âDas Leben ist schÃ¶nâ biete eine Er-
lÃ¶sungsgeschichte an und bleibe in den selbstreferen-
tiellen BezÃ¼gen unzureichend (S. 263). Dagegen gelin-
ge es Mihaileanu, klischeehafte Darstellungen zu unter-
laufen â durch die artifizielle Figur des Dorfnarren Shlo-
mo, die Parodie des Jiddischen und weitere intermediale
Elemente wie etwa die Verweise auf Norman Jewisons
Filmadaption von âFiddler on the roofâ. Brenners ge-
nauere Betrachtung von âZug des Lebensâ steht in eigen-
tÃ¼mlichem Kontrast zu einer etwas voreingenommen
wirkenden Lesart von âDas Leben ist schÃ¶nâ. Der ab-
schlieÃende Beitrag des Mitherausgebers Michael D. Ri-
chardson unternimmt eine rezeptionsgeschichtliche Be-
trachtung der Darstellung Adolf Hitlers in amerikani-
schen Film- und TV-KomÃ¶dien, ausgehend von Chap-
lins âThe Great Dictatorâ und Ernst Lubitsch âTo Be or
Not to Beâ. Richardsons kenntnisreicher Ausflug durch
die amerikanische Filmgeschichte veranschaulicht seine

These, dass die Hitlerdarstellung im amerikanischen Er-
innerungsdiskurs vorwiegend der eigenen moralischen
BestÃ¤tigung in Abgrenzung von einem absolut BÃ¶sen
diene, das durchaus verulkt werden kÃ¶nne. DieseThese
kÃ¶nnte man trotz oder gerade wegen der Filme âMein
FÃ¼hrer â Die wirklich wahrste Wahrheit Ã¼ber Adolf
Hitlerâ und âDer Untergangâ vermutlich auch fÃ¼r den
deutschen Erinnerungsdiskurs formulieren.

Einige BeitrÃ¤ge des Sammelbandes wirken etwas
theoretisch Ã¼berladen. Bedenkt man jedoch die durch-
weg transdisziplinÃ¤ren AnsÃ¤tze, mit denen die Au-
torinnen und Autoren ihre Themen auf hohem Niveau
bearbeiten, wird die theoretische Problematik deutlich,
der sich die BeitrÃ¤ge aussetzen. Dabei wird die kom-
plexe Geschichte einer visuellen Historiografie des Ho-
locaust entfaltet, die sich zu Recht immer weiter auf-
fÃ¤chert. Der Band liefert methodologisch zwar keine
ganz neuen Einsichten, bietet aber eine Vielzahl theore-
tischer ZugÃ¤nge und hilfreicher Beispiele.

If there is additional discussion of this review, you may access it through the network, at:

http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/
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