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H. Martini: Dokumentarfilm-Festival Leipzig

Viele Facetten des Filmlebens der Deutschen Demo-
kratischen Republik (DDR) sind mittlerweile grA%ndlich
ausgeleuchtet. Da verwundert es einigermaAen, dass ei-
ne wissenschaftliche Untersuchung des Al%ber 50 Jah-
re bestehenden Leipziger Dokumentar- und Kurzfilmfes-
tivals erst jetzt erscheint & wenn man von materialrei-
chen, faktengesAnttigten Textsammlungen absieht, die
von Insidern des Festivals herausgegeben wurden. Vgl.
Leipziger DOK-Filmwochen GmbH (Hrsg.), WeiAe Tau-
be auf dunklem Grund. 40 Jahre Internationales Leipziger
Festival fA%r Dokumentar- und Animationsfilm, Berlin
1997 und Dies., Bilder einer gespaltenen Welt. 50 Jahre
Dokumentar- und Animationsfilmfestival Leipzig, Red.
Ralf Schenk, Berlin 2007. Der Rohstoff fA%r die Arbeit,
die 2007 als Dissertation von Irmgard Wilharm in Hanno-
ver angenommen wurde, ist enorm: A%ber 50 Jahre hin
jedes Jahr ein einwA9chiges Filmfestival (nebst opulen-
ten Katalogen), bestAYckt mit zahlreichen frisch produ-
zierten Dokumentarfilmen, besucht von vielen Filmema-
chern und einem groAen Publikum. Die Autorin befand
sich in einer komfortablen Situation: Sie fand eine ausge-
zeichnete Quellenlage, da die meisten relevanten Doku-
mente erhalten sind, und sie konnte reiches Zeitzeugen-
Material hinzuziehen.

Das Leipziger Dokumentarfilmfestival wurde 1955
mitten im Kalten Krieg begrA¥ndet, noch als deutsch-
deutsches Treffen zum fachlichen Austausch via Film ge-
dacht, und um die Hoffnung nicht aufzugeben, dass es
doch eine einheitliche deutsche Kultur geben mA9ge.
Ganz offenbar waren jedoch die zeitgebundenen Illusio-
nen der Filmemacher in Ost und West grAfAer als die

verborgenen Strategien der Politiker. Das Leipziger Fes-
tival sollte die damalige, griffige Agit-Formel 4Deutsche
an einen Tisch!a in Filmprogramm und Festivalalltag rea-
lisieren. Hier trafen AY%ber fA%nf Jahrzehnte interna-
tionale und deutsch-deutsche Dokumentarfilmentwick-
lungen aufeinander, hinzu kamen die direkten Begeg-
nungen der deutsch-deutschen Dokumentarfilmer un-
tereinander und mit internationalen Fach-KoryphAsen
und deren Filmen. aADie GrAYAen der Welt!4, schwAsormt
JA%rgen BAqttcher noch heute, einer der eigenwilligs-
ten DDR-Filmemacher (S. 218). Dieses gAnrende, bro-
delnde Amalgam wirkte wie ein flexibles Scharnier welt-
weiter Dokumentarfilm-KraftstrAfme und prAssentierte
einen gewaltigen Fluss an Bildern, Emotionen, Stellung-
nahmen, Blickwinkeln, an Temperamenten sowie den da-
zugehAqrigen Debatten.

NatAYrlich wurde das Festival von den DDR-Oberen
politisch instrumentalisiert, weil diese schnell erkannt
hatten, dass eine solch attraktive und auch extrava-
gante Plattform internationalen Austausches zugunsten
des DDR-Ansehens wirken kAqnne. So wurde das Fes-
tival A%ber die Zeit begleitet und mehr noch beein-
flusst von den diversen politisch-strategischen Ambi-
tionen der DDR und dem bekannten historischen Auf
und Ab der wechselnden politischen Strategien, einge-
schlossen die ebenso wechselnden AbhAungigkeiten der
DDR zur Sowjetunion, der DDR-Filmadministratoren zu
denen in Moskau. Das beschreibt Martini treffend mit
dem nA9qtigen Hintergrundmaterial und einem histori-
sierenden Zugriff. Sie fA%gt damit nicht zuletzt der mitt-
lerweile reichen zeithistorischen Ausleuchtung der Ver-
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hAxltnisse zwischen der Bundesrepublik und der DDR ei-
ne weitere schillernde Facette hinzu.

Martini stellt 4 im flotten Durchgang durch
die Jahre 4 die diversen Programmstrategien und
PrAunsentationstechnologien, die Einladungspolitik des
Festivals, die propagandistischen Aufwendungen, die
Disziplinierungsmechanismen und die skurrilen Absei-
tigkeiten in ihren jeweiligen Metamorphosen dar. Das
ist informativ, in Teilen spannend, und man kann sich
durchaus ein annAshernd treffendes, kursorisches Bild
des Festivals machen. Bedauerlich ist nur, dass sie es sich
entgehen lAssst, die HintergrA%nde und Innenarchitek-
tur der Trade Shows zu schildern, einer enorm beliebten,
pragmatischen Festival-Erfindung, die es erlaubte, im
Abseits Filme zu zeigen, die &dnebené allen Festivalin-
strumentarien lagen, und die eine exquisite Form des
Subversiven darstellte.

Jenseits dessen mAY%ssen zwei erhebliche EinwAonde
gemacht werden. Zum einen schreibt Martini wortse-
lig und anstrengend ausfA%hrlich. Da referiert sie auf
knapp 20 Seiten kommentar- und kritiklos unter der ir-
refA%hrenden Aberschrift AForschungsstanda lediglich
die allgemeine Filmliteratur der letzten Jahre (S. 45 ff.).
Da schreibt sie unter dem Titel 4Eigensinn eines Genresa
einen schier endlosen Exkurs A%ber den Dokumentar-
film aals solcheni, ohne dass ein sinanUHiger Zusam-
menhang zu dem Festival erkennbar oder begrA%ndet
wird (S. 62 ff.). Da erlAautert sie treffend das Einwir-
ken der Stasi auf das Festival, 1Ansst sich aber zu ei-
nem sehr langen, sehr allgemeinen und A%berflA%ssigen
Exkurs A%ber die Stasi als Herrschaftsinstrument der
DDR inklusive der Genesis der BehAqrde der Bundes-
beauftragten fA%r die Unterlagen des Staatssicherheits-
dienstes der ehemaligen Deutschen Demokratischen Re-
publik (BStU) hinreiAen, offenbar ihr Tribut an die im-
mer wieder anzutreffende Mode, eine DDR- Erscheinung
zuerst durch die Brille der Stasi darzustellen. Im VI. Ka-
pitel dlnstrumentalisierungen des Leipziger Festivalsa (S.
425 ff.) rekapituliert sie alles bis dahin Gesagte 4 ohne
jeden sachlichen Gewinn einer neuen Erkenntnis, nur
eben wortreich. So mArandert sie sich durch die Jahr-
zehnte. Ein energischer Lektor hAzntte den gesamten Text
grA¥ndlich ausdA%nnen und die endlosen Wiederho-
lungen und verbalen SchnA9rkel ausmerzen mA¥ssen.
Ein erheblicher Teil der 659 Textseiten hAstte sich so ein-
sparen lassen. Ich akzeptiere Martinis detailreiche Dar-
stellung als MA%he um die Kontextualisierung des Festi-
vals, das allemal ein durch und durch politisches Festival
war. Jedoch ist diese AusfA%hrlichkeit nebst Wiederho-
lungen nicht akzeptabel, weil sie zu oft nicht die nAtige

wissenschaftliche Genauigkeit leistet. Wortreichtum ga-
rantiert noch keine PrAnzision. Der A%bergewaltigen
Text-MassivitAnt entspricht leider auch ein ungeschick-
tes Layout: Die zahlreichen, ebenfalls redundanten FuA-
noten sind in einer AnuAerst niedrigen SchriftgrA{Ae
gesetzt, und zwischen ihnen bleibt viel stA9qrender Platz.

Mein zweiter Einwand betrifft das Fehlen der Filme,
dem Kern eines jeden Filmfestivals. Die Filme, die in
Leipzig gezeigt wurden, spiegelten nicht nur die politi-
schen AdaptionsbemA%hungen der Partei-Oberen bezie-
hungsweise die jeweiligen Gegenpositionen wieder, son-
dern sie gaben zugleich auf einer sinnlichen Ebene Aus-
kAYnfte A%ber weltweite VerAonderungen in den Bil-
derwelten des Dokumentarfilms bis hin zu neuen Mon-
tagetechniken, zu neuen AufnahmemA9glichkeiten und
Achnlichem. So leiteten etwa die Filme des CinA©ma
VAoritA© auf dem Leipziger Festival explosionsartig ei-
nen Blickwechsel in den AYstlichen Kinematographien
ein. Auch die filmspezifischen RAYckgriffe der einzel-
nen nationalen Dokumentarfilmsparten auf die interna-
tionalen Entwicklungen des Dokumentarfilms als kom-
plizierte, wechselseitig fruchtbare Kommunikation, als
ein osmotischer Prozess von Bildern mit Langzeitwir-
kung, kommen in der Arbeit nicht vor. Die enorme poli-
tische und Awsthetische Bilder-Sprengkraft der Filme des
Kubaners Santiago Alvarez etwa fA%r die internationale
Dokumentarfilmentwicklung und fA%r das Festival er-
kennt und beschreibt sie ebenso wenig Das leistete be-
reits vor zehn Jahren: Amir Labaki, Santiago Alvarez, Zur
Asthetik seiner Filme, in: Fred Gehler / RA%diger Stein-
metz, Dialog mit einem Mythos, Asthetische und po-
litische Entwicklungen des Leipziger Dokumentarfilm-
Festivals in vier Jahrzehnten, Leipzig 1998, S. 51 ff. wie die
fA%r die filmische Auseinandersetzung mit dem Faschis-
mus MaAstAobe setzenden Filme des polnischen Doku-
mentarfilmregisseurs Jerzy Bossak. Und der aFalla Joris
Ivens ist fAY%r sie nur ein politisch-strategisches aVor-
kommnisa, keine tieferreichende Ansthetische, filmische
und erst dann auch eine politische Auseinandersetzung
um eine Jahrhundertfigur des Dokumentarfilms, die ver-
heerende Folgen hatte.

Die GeringschAntzung der Filme wird auch in Marti-
nis Auslassungen A%ber die Retrospektiven deutlich, die
das Staatliche Filmarchiv der DDR, dann das Bundesar-
chiv/Filmarchiv ausrichtete, die alljAchrlich das Leipzi-
ger Festival flankierten und die oft zu ageheimena At-
traktionen avancierten. Diese Retrospektiven insistierten
unaufgeregt und sehr nachhaltig & und eben durch Filme!
a, dass es eine reiche, ehrenvolle und filmisch A%beraus
ergiebige Tradition der Welt-Dokumentarfilmkunst gab
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und gibt. Hier schreibt die Autorin auch ohne Kennzeich-
nung schlicht von anderen ab, so von dem langjAchrigen
Direktor des Staatlichen Filmarchivs der DDR Wolfgang
Klaue, der die Retrospektiven zu DDR-Zeiten verantwor-
tete: vgl. Martini S. 370 und Wolfgang Klaue, Retrospekti-
ven in Leipzig, Der Dokumentarfilm und seine Geschich-
te, in: Gehler / Steinmetz, Dialog mit einem Mythos, S.
28. ZugegebenermaAen gehAqrt es zum Schwierigsten
in der Filmliteratur, Filme in ihren optischen und media-
len Besonderheiten so zu beschreiben, dass sie die film-
wissenschaftliche Forschung wirklich stA%tzen und de-
ren Ergebnisse beweisen, aber es ist unumgAsnglich.

Den Abschluss ihrer Arbeit widmet Martini den An-
derungen des Festivals nach dem Ende der DDR und
den verschieden erfolgreichen, mittlerweile zwanzig-
jAchrigen BemA%hungen, das Festival so zu modulie-
ren, dass es einen Wert fA%r eine zutiefst verAonderte
Welt & auch des Dokumentarfilms & wahrnehmen kann
(S. 447 ft.) Das freilich ist ein sehr anderes, nicht weniger
interessantes und spannendes Kapitel. Es gerAnt jedoch
in der Darstellungsweise Martinis derart kursorisch, dass
man meinen kA9nnte, sie habe es wegen des bevorste-
henden 50. Jahrestages des Festivals schnell herunterge-
schrieben. Dabei wAzren diese Jahre eine eigene Unter-
suchung wert.
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