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M. Meier u.a. (Hrsg.): Antike und Mittelalter im Film

Die filmische Rezeption der Antike â seltener auch
die des Mittelalters â rÃ¼ckt zunehmend in den Fo-
kus wissenschaftlichen Interesses. Dies gilt in besonde-
rem MaÃe fÃ¼r die groÃe Zahl von SammelbÃ¤nden,
hÃ¤ufig als Resultat einschlÃ¤giger Tagungen. Zum An-
tikfilm: Winkler, Martin M. (Hrsg.), Gladiator. Film and
History, Malden 2004; Boschi, Alberto u.a. (Hrsg.), I Gre-
ci al Cinema. Dal peplum âd’autoreâ alla grafica compu-
terizzata, Bologna 2005; Lindner, Martin (Hrsg.), Dreh-
buch Geschichte. Die antike Welt im Film, MÃ¼nster
2005; Winkler, Martin M. (Hrsg.), Troy. From Homerâs
Iliad to Hollywood Epic, Malden 2007; Winkler, Martin
M. (Hrsg.), Spartacus. Film and History, Malden 2007.

Zum Mittelalterfilm: Macconi, Massimiliano (Hrsg.),
Il Santo Graal, un mito senza tempo. Dal Medioevo al
cinema, Genua 2002; Centre EuropÃ©en d’Art et de Ci-
vilisation MÃ©diÃ©vale (Hrsg.), Le Moyen Age vu par
le cinÃ©ma europÃ©en, Conques 2001. Der vorliegen-
de Band bÃ¼ndelt die ErtrÃ¤ge einer 2003 am Zen-
trum fÃ¼r interdisziplinÃ¤re Forschung Bielefeld veran-
stalteten Konferenz. Die zeitliche Diskrepanz von rund
vier Jahren wird durch zwei Sammelbibliografien zur
neueren Literatur Ã¼ber Antike und Mittelalter im Film

Ã¼berbrÃ¼ckt. Einige der offenbar zeitnah zur Tagung
verfassten BeitrÃ¤ge kÃ¶nnen diese AktualitÃ¤t notge-
drungen nicht gewÃ¤hrleisten.

Ein grundlegendes Problem bei der Erforschung der
filmischen Geschichtsrezeption besteht in den interdis-
ziplinÃ¤ren Herausforderungen des Themas. WÃ¤hrend
eine Einzelperson diesen kaum in gewÃ¼nschter Breite
begegnen kann, fehlt SammelbÃ¤nden oftmals die fÃ¼r
einen Modellentwurf nÃ¶tige Einheitlichkeit. Die Her-
ausgeber sind sich dieses Dilemmas bewusst, wenn sie
in ihrer Einleitung den Anspruch von sich weisen âei-
ne derartige theoretische Grundlegung zu formulierenâ
(S. 11). Vielmehr sollten die verschiedenen Studien âBah-
nen weisen, auf denen in Zukunft weitergedacht wer-
den kÃ¶nnteâ (ebd.). Diese Vorgabe wird durch eine gute
Strukturierung und hohe QualitÃ¤t der â im Folgenden
nur knapp zu behandelnden â BeitrÃ¤ge erreicht.

Die gut zwanzig Einzelstudien werden positiverwei-
se nicht nach Epochen getrennt, sondern in dreiThemen-
feldern (Genrediskussion, Motivik und moderne Projek-
tion) zusammengefasst. Hierbei ermÃ¶glicht gerade das
Nebeneinander antiker und mittelalterlicher Stoffe einen
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bislang nur selten fruchtbar gemachten Vergleich von
Charakteristika des Historienfilms in seinen unterschied-
lichen Subkategorien. In der Ã¤lteren Forschung: Hirsch,
Foster, The Hollywood Epic, South Brunswick 1978; El-
ley, Derek, The Epic Film. Myth and History, London
1984; Searles, Baird, Epic! History on the Big Screen, New
York 1990.

Mit der gewohnten Materialkenntnis und Lesbarkeit
erÃ¶ffnet Anja Wieber in ihrem Beitrag âAntike am lau-
fenden Meterâ die Diskussion um eine Positionsbestim-
mung des Historienfilms aus Sicht der Altertumswissen-
schaften. Als GegenstÃ¼ck liefert Hedwig RÃ¶ckelein
mit âMittelalter-Projektionenâ einen Ãberblick Ã¼ber
die Erscheinungsformen des Mittelalterfilms. Nach Aus-
fÃ¼hrungen zu den biografischen Dimensionen des Mit-
telalterfilms und der Bedeutung von Literaturverfilmun-
gen liegt RÃ¶ckeleins Hauptaugenmerk auf der âMess-
ageâ: das Mittelalter als Fluchtwelt, als Utopie oder als
Folie fÃ¼r nationale Mythenbildung. Ebenso knapp wie
anregend sind die abschlieÃenden Bemerkungen zu Bild-
sprache und AuthentizitÃ¤t.

Ausgehend von einer begrÃ¼ndeten Skepsis gegen
âden Mittelalterfilmâ als Etikett sucht Thomas Scharff
in âWann wird es richtig mittelalterlich?â nach Spezi-
fika, die jenseits von Ausstattung oder GebÃ¤uden als
Klammer dienen kÃ¶nnen. Hier wie in den folgenden Er-
lÃ¤uterungen zum populÃ¤ren Geschichtsbewusstsein
und zur Themenwahl schwÃ¤chen jedoch methodische
Probleme die Argumentation: Zum einen ist die Materi-
albasis zu schmal fÃ¼r die oft weitreichenden Aussagen.
Zum anderen irritieren wertende EinschÃ¼be wie âvoll-
kommen abstruse Rahmenhandlungâ (S. 79) oder ver-
knappende SchlÃ¼sse zur PrÃ¤gewirkung von Filmen.
Zur kommunikationstheoretischen Sicht: Berghaus,Mar-
got, Geschichtsbilder. Der âiconic turnâ als âre-turnâ zu
archaischen visuellen Erlebnisweisen, in: Lindner, Mar-
tin (Hrsg.), Drehbuch Geschichte. Die antike Welt im
Film, MÃ¼nster 2005, S. 10â24.

In âFruchtbare MissverstÃ¤ndnisse â Oper, Film und
Antikeâ beleuchtet Mischa Meier die einflussreichen Be-
ziehungen zwischen Musik- und Filmtheater, die sich
bis in die frÃ¼he Stummfilmzeit zurÃ¼ckverfolgen las-
sen. Neben dem SelbstverstÃ¤ndnis der Kunstschaffen-
den wird die Bedeutung des Antikfilms fÃ¼r eine Ver-
bindung zwischen BÃ¼hne und Leinwand hervorgeho-
ben, die sich etwa in den orchestralen PrÃ¤- und Inter-
ludien von âSpartacusâ bis zu âThe Fall of the Roman
Empireâ zeigen. Es bleibt zu hoffen, dass der von Meier
prÃ¤sentierte Ansatz zu einer breiteren BeschÃ¤ftigung

mit diesem oft Ã¼bersehenen Konnex fÃ¼hren wird.

Die letzten beiden Texte zur Gattungsbestimmung
widmen sich in Fallstudien den Parallelen zwischen Film
und antikem Drama beziehungsweise moderner Fanta-
sy. âAdoption und Adaption des griechischen Dramas
in Woody Allens Mighty Aphroditeâ von Manuel Baum-
bach Ã¼berzeugt in seiner Deutung der anachronisti-
schen BrÃ¼che durch den Einsatz des Theaterchors in
einem neuzeitlichen Setting. Gleiches gilt fÃ¼r die Auf-
schlÃ¼sselung der DeutungsmÃ¶glichkeiten nach dem
Vorwissen der Rezipienten. In âFantasy. Die Spuren ei-
nes historischen Unbewusstenâ stellt Wolfgang Struck
am Beispiel von “Legend” dem Historienfilm die Er-
zÃ¤hlstruktur fantastischer Literatur und Filme entge-
gen. So detailliert die Beispielanalyse ausfÃ¤llt, so sehr
macht sich bei der definitorischen Abgrenzung der feh-
lende Einbezug neuerer Literatur bemerkbar. Stellver-
tretend sei verwiesen auf: Friedrich, Andreas (Hrsg.),
Filmgenres. Fantasy- und MÃ¤rchenfilm, Stuttgart 2003;
Jahraus, Oliver; Neuhaus, Stefan (Hrsg.), Der fantasti-
sche Film. Geschichte und Funktion in der Mediengesell-
schaft, WÃ¼rzburg 2005; Stratyner, Leslie; Keller, James
R. (Hrsg.), Fantasy Fiction into Film, Jefferson 2007.

Im zweiten Hauptteil des Bandes zur Motivik des
Historienfilms finden sich neun Einzelstudien, die ers-
ten vier davon zu herausragenden historischen Figuren:
Odysseus (von UweWalter), Iulius Caesar (von Jan David
Schmitz), Nero (von Thomas Paulsen) und Jeanne d’Arc
(von Morten Kansteiner). Walter, Schmitz und Kanstei-
ner argumentieren auf einer breiten Basis von Filmen
mit zum Teil sehr guten Einzellesungen; die ersten bei-
den bieten zudem ausfÃ¼hrliche Filmografien am En-
de ihrer Texte. Der Beitrag von Paulsen zeigt Chancen
und Gefahren einer engeren Ausschnittswahl: Nero ist
einer der am hÃ¤ufigsten portrÃ¤tierten antiken Kaiser
und âQuo Vadisâ von 1951 wohl einer der populÃ¤rsten
Antikfilme Ã¼berhaupt. Die Bedeutung von Peter Usti-
novs Interpretation der Nero-Figur lÃ¤sst sich nur durch
eine entsprechende Kontextualisierung ermessen. Paul-
sen leistet eine gute Untersuchung der antiken Quellen,
klammert jedoch die Romanvorlage von Henryk Sienkie-
wicz und die mediale Tradition, in der âQuo Vadisâ als
einer unter vielen Nero-Filmen steht, praktisch aus. Zur
Nero-Figur im Antikfilm einleitend Wyke, Maria, Pro-
jecting the Past. Ancient Rome, Cinema, and History,
New York 1997, S. 110â146 und Wieber, Anja, Vom Kai-
ser zum Leinwandstar, in: damals 8 (2005), S. 34â40. Us-
tinovs Interpretation und die BezÃ¼ge zur Romanvorla-
ge untersuchen Krebs, Ralf, Nero. Despot, Wahnsinniger
oder DÃ¤mon? Die filmische Konstruktion einer âBes-
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tieâ inQuoVadis, in: Korenjak, Martin; TÃ¶chterle, Karl-
heinz (Hrsg.), Pontes II. Antike im Film, Innsbruck 2002,
S. 201â211; Krebs, Ralf, Brandstifter, Christenverfolger,
Princeps, KÃ¼nstler, Antichrist. Kaiser Nero in Quo Va-
dis, in: Brodersen, Kai (Hrsg.), Die Antike auÃerhalb des
HÃ¶rsaals, MÃ¼nster 2003, S. 117â127; Kittstein, Ulrich,
Heidnisches Rom und christlicher Glaube in Quo Va-
dis? Zu den ErzÃ¤hlstrategien des Romans von Henryk
Sienkiewicz und der Verfilmung von Mervyn LeRoy, in:
Lindner, Martin (Hrsg.), Drehbuch Geschichte. Die anti-
ke Welt im Film, MÃ¼nster 2005, S. 86â104.

Die verbliebenen fÃ¼nf Einzelstudien zur Motivik
hinterfragen die AusprÃ¤gung von Geschichtsmythen
anhand der Beispiele Herrmannschlacht (von Wiebke
Kolbe), Wikinger (von Heike Peetz) und Sumerer (von
Regina Heilmann). Gleich zwei BeitrÃ¤ge widmen sich
dem Thema Nibelungensage (Lothar van Laak zur Verfil-
mung von Fritz Lang in den 1920er-Jahren, Karin W.F.
Samblebe zur Umsetzung durch Harald Reinl in den
1960er-Jahren). Die Texte schwanken stark in ihrem Um-
fang, doch gerade die kÃ¼rzeren Studien von Samble-
be und Peetz leisten einen Einstieg in bislang stief-
mÃ¼tterlich behandeltes Material. Umso bedauerlicher
ist es, dass bei allen vorgestellten Einzelstudien kein ein-
heitliches System fÃ¼r den Nachweis von Filmpassagen
gewÃ¤hlt wurde. Gelegentlichwird Ã¼ber den Timecode
einer Heimvideo-Fassung zitiert, hÃ¤ufiger nur eine Se-
quenz umschrieben. Solange weder die benutzte Fassung
noch der exakte Zeitpunkt der besprochenen Ausschnit-
te eindeutig angegeben wird, erschwert dies die Ãber-
prÃ¼fbarkeit der Ergebnisse in nicht geringer Weise.

Der dritte Teil des Bandes vereint unter dem et-
was sperrigen Titel âProjektion â Nationalismus und ro-
mantisierende Narrative seit 1950â vier Untersuchungen
zur populÃ¤ren Rezeption des Mittelalters im modernen
Unterhaltungs- und Arthaus-Film sowie eine Studie zum
Thema Fremdheit im Antikfilm. Der letztgenannte Bei-
trag von Jan Timmer spricht wichtige Fragen zur Kon-
struktion von AlteritÃ¤t in der inszenierten Vergangen-
heit an und bezieht mit Gewinn die osteuropÃ¤ischen
Produktionen ein. Sollten sich die hier angerissenen Kon-
zepte mit Hilfe einer historisch vergleichenden Stereoty-
penforschung einordnen lassen, dÃ¼rfte dies unser Ver-
stÃ¤ndnis des PhÃ¤nomens Historienfilm in Zukunft
deutlich voranbringen. Hahn, Hans Henning; Hahn, Eva,
Nationale Stereotypen. PlÃ¤doyer fÃ¼r eine historische
Stereotypenforschung, in: Hahn, Hans Henning (Hrsg.),
Stereotyp, IdentitÃ¤t und Geschichte. Die Funktion von
Stereotypen in gesellschaftlichen Diskursen, Frankfurt

am Main 2002, S. 17â56; Konrad, Jochen, Stereotype in
Dynamik. Zur kulturwissenschaftlichen Verortung eines
theoretischen Konzepts, TÃ¶nning 2006.

Gleichsam lesenswert, aber etwas kurz fallen die Un-
tersuchungen von Ursula Ganz-BlÃ¤ttler zu âBraveheart
und First Knight aus filmsoziologischer Sichtâ und Tho-
mas Klein Ã¼ber âRitterturniere im Filmâ aus.Mit âKing-
dom of Heaven â Der Kreuzzug Ridley Scotts gegen den
Irakkriegâ gelingt Simona Slanika eine Ã¼berzeugende
Interpretation, bei der nur das fehlende Zitationssystem
die guten intramedialen Querverweise beeintrÃ¤chtigt.
Widmen sich die meisten der bislang besprochenen Tex-
te dem Mainstream des Mittelalter-Kinos, so zeigt Joan-
na Barck in âDas utopische Mittelalter in Pasolinis Ver-
filmung des Il Decameroneâ die Vielschichtigkeit dieses
Meisterwerks auf. Ihre Analyse der Bildsprache demons-
triert an einem komplexenThema eindrucksvoll die Leis-
tungsfÃ¤higkeit interdisziplinÃ¤ren Arbeitens.

Der Band wird abgeschlossen durch einen Ausblick
von Simona Slanika (âDer Historienfilm als groÃe Er-
zÃ¤hlungâ), zugleich der Versuch, die breit gestreuten
EinzelansÃ¤tze in einen grÃ¶Ãeren Gesamtzusammen-
hang einzubinden. Die behandelten Aspekte umfassen
zentrale ErzÃ¤hlmuster des Antik- wie des Mittelalt-
erfilms, etwa die Personenkonstellation oder die Anla-
ge der ErzÃ¤hlung. Gerade diese Ã¼bergreifenden Fra-
gen, die uns eine bessere Einordnung des Einzelfalls er-
mÃ¶glichen, mÃ¼ssen jedoch aus den eingangs genann-
ten GrÃ¼nden unbeantwortet bleiben. DemAusblick fol-
gen die bereits erwÃ¤hnten zusÃ¤tzlichen Bibliografi-
en und ein umfangreiches Register. Letzteres erweist
sich in der Praxis als zuverlÃ¤ssig, fÃ¤llt jedoch etwas
unÃ¼bersichtlich aus, da es Film-, Sach- und Personenre-
gister vereint. Einige EintrÃ¤ge wie âRezeptionâ (S. 468)
wirken in einem Werk, das sich ausschlieÃlich mit der
modernen Geschichtsrezeption befasst, nicht unbedingt
hilfreich.

Insgesamt bietet âAntike und Mittelalter im Filmâ ei-
ne willkommene Vielfalt anThemen und AnsÃ¤tzen. Die
Mehrheit der BeitrÃ¤ge ist von Ã¼berdurchschnittlicher
QualitÃ¤t und wird in der kÃ¼nftigen Erforschung der
populÃ¤ren Historienrezeption mit Sicherheit ihren Nie-
derschlag finden. Ein Ãrgernis bei dem gewÃ¤hlten
Themenfeld ist die Bildrechte-Politik der Filmindustrie,
die wohl die Hauptursache fÃ¼r das Fehlen von ent-
sprechenden Illustrationen im vorliegenden Band sein
dÃ¼rfte. Dem hohen Informationswert des Endproduk-
tes tut dies ebenso wenig Abbruch wie die genannten
kleineren Abstriche.
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If there is additional discussion of this review, you may access it through the network, at:

http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/
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