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T. Weddigen: Raffaels Papageienzimmer

Bereits als Raffael und seine Werkstatt im Auftrag
Papst Leos X. (1513-1521) das Papageienzimmer im Va-
tikanpalast neu mit Wandmalerei ausstatteten, bestand
AYber seine Bezeichnung als ACamera Papagallia Unei-
nigkeit. Von der Exotik des Namens wAY%nschte sich der
pAopstliche Zeremonienmeister Agostino Patrizi Picco-
lomini offenbar zu distanzieren, denn er bezeichnete die
aSecunda camera paramentié in seinem Zeremoniale im-
mer wieder als 4&Camera paramenti, quam papagalli ap-
pellanti oder auch dquae papagalli dicitura (vgl. S. 73).

Die Herkunft des Namens kann auch Tristan Weddi-
gen nicht zweifelsfrei klAzren, der sich in seiner kunst-
historischen Dissertation mit Dekorum und Raumfunk-
tion der Camera Papagalli im Vatikanpalast wAchrend
der Renaissance befasst. Die im SpActmittelalter und in
der FrA%hen Neuzeit bei FAYrsten, vor allem aber bei
den PAnpsten A%bliche Haltung von Papageien als dade-
liges und hAqfisches Requisita erklAart laut Weddigen
weder die Funktion noch den Namen des Papageienzim-
mers. 4Bei der Einrichtung einer Camera Papagalli einer-
seits und bei der Papageienhaltung andererseits handelt
es sich um zwei relativ konstante, allerdings bloA par-

allele PhAsnomene, die die kunsthistorische Forschung
miteinander kausal zu verknAY,pfen pflegt.a (S. 59) Nicht
nur die kunsthistorische Forschung, mA{chte man ein-
wenden, denn auch von Seiten der historischen For-
schung wurde bereits 1967 in einem instruktiven Auf-
satz von Hermann Diener eine kulturgeschichtliche An-
nAvcherung an das PhAsnomen des pAupstlichen Papa-
geienzimmers versucht. Dabei gelang es Diener auf ful-
minante Weise, die zentrale Rolle des Papageienzimmers
innerhalb der wechselnden pAmpstlichen Residenzen zu
bestimmen, A%ber den Ursprung des Namens aber ver-
mutete auch er nur etwas hilflos, eventuell seien dort
tatsAachlich Papageien gehalten worden. Diener, Her-
mann, Die 4Camera Papagallid im Palast des Papstes.
Papageien als Hausgenossen der PAopste, KAqnige und
FAYrsten des Mittelalters und der Renaissance, in: Ar-
chiv fA%r Kulturgeschichte 49 (1967), S. 43-97, besonders
S. 61-67.

In seiner detailfreudigen, aber immer konzentrierten
Arbeit geht es Weddigen um &eine kulturhistorische Kon-
textualisierung der Austhetischen GegenstAundea (S. 13).
Die Raumausstattung des Papageienzimmers kann dem-
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entsprechend nur durch die Funktion des Raumes in-
nerhalb des pAwnpstlichen Zeremoniells angemessen in-
terpretiert wie auch 4 und das zeigt Weddigen & re-
konstruiert werden. Zugleich wird durch die eingehende
Betrachtung der kA%nstlerischen Raumausstattung ein
besseres VerstAondnis fA%r das pAapstliche Zeremoniell
insgesamt mA9glich. Denn 4zeremoniell eingebundene
Kunst begnAYgt sich nicht mit der Darstellung und Du-
plizierung von Macht und RealitAxot, sondern hilft, die-
se erst zu konstituieren, weswegen man nicht von einem
mimetischen, sondern von einem performativen Bildbe-
griff sprechen mAYsstea (S. 51).

Dieser Annahme folgt die Gesamtkonzeption der Ar-
beit: In seiner ausgreifenden methodischen Einleitung
setzt der Autor sich eingehend mit dem mittlerweile
etwas AYberstrapazierten Forschungsbegriff des Ritu-
als auseinander. Das zweite umfangreiche Kapitel be-
schAxftigt sich mit der Raumfunktion des sogenannten
Papageienzimmers, wobei er sich nicht nur auf die Situa-
tion Anfang des 16. Jahrhunderts im Vatikanpalast be-
schrAonkt, sondern dankenswerter Weise einen umfas-
senden historischen Aberblick A%ber das Papageienzim-
mer und seine angrenzenden RAcume innerhalb der ver-
schiedenen Residenzen der PAupste bietet und die leo-
ninische Anlage souverAson in die pAapstliche Palastfor-
schung insgesamt einordnet.

Erst im dritten und letzten Kapitel widmet sich
Weddigen den genuin kunsthistorischen Inhalten:
Rekonstruktion, Beschreibung und kunsthistorische
WAYrdigung der Raumausstattung sowie ihre Deu-
tung. Diese Gliederung mag von kunsthistorischer Sei-
te nicht ganz eingAongig sein, schlieAlich erfolgt die
AnnAvherung an das Objekt erst an letzter Stelle. Der
Historiker hingegen profitiert von der kenntnisreichen
Rezeption der historischen Forschung zur symbolischen
Kommunikation und der Konzepte wie Ritual und Ze-
remoniell aus kunsthistorischer Perspektive. Weddi-
gens Arbeit zeigt, wie fruchtbar der ritualtheoretisch-
funktionsgeschichtliche Ansatz bei der Betrachtung der
Kurienkunst sein kann. Er vermeidet nicht nur eine
aikonographisch-formalistische Totaldeutung, vielmehr
thematisiert er die Mehrschichtigkeit des Bezugssystems
aPapsthofa im Bereich der Visualisierung selbst. Damit
enthA%llt er die grundsAntzliche Polyvalenz symboli-
scher Kommunikation, denn &agerade Uneindeutigkeit
kann zu den identitAntsstiftenden Funktionen eines Bil-
des gehAqrena (vgl. S. 43).

DarAYber hinaus ist es Weddigen zu verdanken, dass
wir nunmehr eine genaue Vorstellung davon haben, was

von Raffaels Ausstattung noch vorhanden ist und wie wir
uns die Anlage von 1518 vorzustellen haben. Bislang ist
die Forschung davon ausgegangen, dass Umbauten, Zer-
stAqrung und Renovierung in der Folgezeit 4 vor allem
wAphrend der Pontifikate von Paul IV. bis Gregor XIIL. 4
wenig von der raffaelschen Raumdekoration A%brig ge-
lassen haben. Diese EinschAutzung kann nun zu nicht
geringen Teilen korrigiert werden.

Im Auftrag Leos X. fingierten Raffael und seine Werk-
statt in der Camera Papagalli eine peristylartige Ar-
chitekturkulisse, A%ber die sich eine hA9lzerne La-
kunardecke spannte. In die fiktiven Rechtecknischen
der SAoulenhalle platzierte er gemalte Heiligenstatu-
en, deren ikonografisches und formales Programm die
politisch-dynastischen Strategien des Medicipapstes for-
mulierte. Aber die Heiligendarstellungen in ihren anti-
kisierenden Adikulen malte Raffael exotische Flora und
Fauna, wie Vasari eingehend beschrieben hat, wovon
sich lediglich zwei Papageien erhalten haben. Neben
der Wandbemalung gehAqrte zur umfassenden Erneue-
rung der Camera Papagalli am Ende des Pontifikats Le-
os X. auch ein Paramentenbett mit kostbar gewirkten
BehAnngen.

Wozu diente nun aber der in dieser Weise dekorierte
Raum? In allen wAzhrend des 15. Jahrhunderts oft wech-
selnden Residenzen der PAuopste befand sich eine Camera
Papagalli. Diese bildete zusammen mit dem Schlafzim-
mer (cubiculum), der Privatkapelle (capella secreta), und
dem Paramentenzimmer (prima camera paramenti) of-
fenbar den Kern jeder Papstwohnung und wurde deshalb
an jedem Aufenthaltsort des Papstes eingerichtet. Im Va-
tikanpalast der Renaissancezeit handelte es sich bei dem
Papageienzimmer um den letzten Afffentlichen Raum,
an den sich zeremoniell sowie liturgisch nicht weiter de-
finierte Zimmer anschlossen. Die ZustAondigkeit des Ze-
remonienmeisters endete im Papageienzimmer. 4Die be-
wachte Camera papagalli war die Schwelle, jenseits derer
der explizit private Bereich des Pontifex begann.a (S. 71)
Sie bildete damit Drehscheibe und Angelpunkt zwischen
dem Afqffentlichen-zeremoniellen und dem aprivatena
Raum, als eine Aerste BA%hnea des Papstes vor einer aus-
gewAnhlten Affentlichkeit. Den Zeremonialschriften ist
zu entnehmen, dass die Camera Papagalli vorrangig zwei
zentrale Funktionen erfA%llte, die einerseits dem sakral-
liturgischen und andererseits dem profan-zeremoniellen
Bereich zuzuordnen sind: In der Camera Papagalli wur-
de die Praeparatio ad missam pontificalem abgehalten,
in welcher der pAnpstliche Ornat vor und nach einer
Messe, die der Papst nicht selbst zelebrierte, der er aber
anwohnte, an- und abgelegt wurde. Diese innere und
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AwnuAerliche Vorbereitung des Papstes besaA einen expli-
zit privaten Charakter: Zwar war der Ritus liturgisch mo-
tiviert, gehAqrte jedoch nicht zur eigentlichen Messfeier
und stellt damit deinen Zwittera dar, der azwischen pri-
vatem und A9ffentlichem Raum, zwischen Liturgie und
Zeremoniell zu verorten ista (S. 79). Die Raumfunktion
entspricht damit der Anordnung des Papageienzimmers
im RaumgefA¥ge innerhalb des Vatikanpalastes selbst.

Die Praeparatio ad missam pontificalem ist in einer
1520 fA%r Leo X. reich illuminierten Handschrift be-
schrieben, deren Miniaturen Raffaels Ausstattung der Ca-
mera Papagalli wiedergeben; Transkription und Aberset-
zung dieser Praeparatio aus diesem Zeremonienbuch fin-
den sich im Anhang.

Die zentrale profane Funktion der Camera Papagal-
li hingegen war es, das Consistorium secretum darin ab-
zuhalten. Das Kardinalskollegium trat im Konsistorium
nicht nur als beratender Senat in kirchenpolitischen Fra-
gen auf, sondern entschied vor allem A¥%ber die Ver-
teilung von Benefizien. Weitere mAqgliche Raumfunk-
tionen der Camera Papagalli werden von Weddigen ge-
prAY%ft; der Leser erhAxlt auf diese Weise einen anschau-
lichen Einblick in den Mikrokosmos der RAYmischen
Kurie.

Die umfassende Erneuerung der Camera Papagalli, in
der sich der Papst zur Praeparatio ad missam pontifica-
lem und mit dem Kardinalat zum Konsistorium einfand,
muss laut Weddigen als Teil einer von Leo X. angestreb-
ten Neustrukturierung des Kardinalats insgesamt ange-
sehen werden. Nach einem Mordversuch auf seine Per-
son, der offenbar auf einen Komplott innerhalb des Kardi-
nalskollegiums zurAYckgefA%hrt wurde, versuchte Leo
das Kollegium geistig und geistlich zu reformieren und
dabei zugleich zu entmachten. Er bescherte dem Kardina-
lat durch eine Massenkreation auf die bisher unerreichte
Zahl von 31 PurpurtrAagern eine Art machtpolitische In-
flation.

Mit der neuen Raumausstattung durch Raffael jedoch
verfolgte er 4 doppelstrategisch 4 eine &monumentale[4]]

AberhAfhung des Kardinalats durch das Apostolata. Auf
diese Weise versuchte er das Kollegium 4Austhetisch und
symbolisch von seiner neuen WA%rde zu A¥%berzeugen
und damit seine reale politische Entmachtung propagan-
distisch zu A¥berblendena (S. 245). Dies geschah in ers-
ter Linie durch das gemalte Skulpturenprogramm mit
Aposteln, den Evangelisten und drei bis vier weiteren
Heiligen. Thre Versammlung entspricht dabei nicht nur
den Anforderungen der Pontifikalliturgie sowie der spe-
zifisch leoninischen Pietas gegenAYber seiner Familie,
den Medici, und Florenz. Auch das Kardinalskollegium
wird bildlich auf die Analogie mit den 24 Altesten, die
dem Weltenrichter assistieren, aus der Offenbarung des
Johannes eingeschworen, die ebenfalls in den genann-
ten Zeremonialschriften als Bezugspunkt herangezogen
wird (S. 215-245). Diese Bildstrategie traf offenbar bei
den Nachfolgern nur teilweise auf Zustimmung, denn das
Heiligen-Ensemble wurde zu einer vollzAchligen Apos-
telrunde umgestaltet, die leoninische Kommemoration
nahezu vollstAendig getilgt.

Das pAnpstliche Papageienzimmer ist durch die Ar-
beit Tristan Weddigens keine exotische Randerscheinung
mehr, vielmehr gelangt man durch eine Analyse sei-
ner Raumfunktion und seines Dekors mitten in das viel-
schichtige Bezugssystem des Renaissance-Papsthofes, in
dem Kunst und Macht eine auch im Detail ungemein rei-
che und fruchtbare Liaison eingegangen sind.

Die Dissertation Weddigens ist in der bibliophilen
Edition Imorde erschienen, die mit einem sorgfAxltigen
Satz und typografischen Extravaganzen wie etwa st- und
ch-Ligaturen aufwartet. Eine weitere Sonderheit stellt die
Aufteilung von FlieAtext und wissenschaftlichem Appa-
rat dar: Im aufgeschlagenen groAformatigen Buch ist der
FlieAtext zweispaltig auf der rechten Buchseite, die An-
merkungen sind wie auch sAomtliche Abbildungen auf
der linken Buchseite ebenfalls zweispaltig angeordnet.
Das Deckblatt des Buches ist dem Frontispiz des Zeremo-
niale des Agostino Patrizi Piccolomini (Bild 1), einer der
zentralen Quellen dieser Arbeit, nachempfunden. Hier
konvergieren inhaltliche und formale Freude am Detail.
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