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I. Stephan u.a. (Hrsg.): NachBilder des Holocaust

Der Titel des Bandes verweist auf James E. Youngs
Untersuchung aNach-Bilder des Holocaust in zeit-
genAYssischer Kunst und Architektura (Hamburg 2001).
Young rekurrierte damit auf den Sachverhalt, dass der
Bezug der nach dem Holocaust geborenen KAYnstler
zu diesem Ereignis grundsAstzlich medial vermittelt ist,
so dass sich ihre Kunst nicht direkt auf das historische
Ereignis und vor allem auf die Formen der Erinnerung
und ReprAssentation bezieht. Konzentrierte sich Young
auf bildende Kunst, Denkmalskultur und Architektur, so
werden im vorliegenden Band auch literarische Texte
und Filme berA%cksichtigt. Die literaturwissenschaftli-
che Perspektive dominiert; fast alle AutorInnen sind Lite-
raturwissenschaftlerInnen bzw. StudentInnen der Neue-
ren deutschen Literatur.

Nach Aussage der Herausgeberinnen sollen
im vorliegenden Band nicht nur die strukturellen
VerAonderungen von ReprAssentationsformen beobach-
tet werden, die sich durch den Abergang von der Genera-
tion der Aberlebenden auf die zweite und dritte Genera-
tion ergeben, sondern als zusAuotzliche Vergleichsebene
wird das VerhAuxltnis der Holocausterinnerung zum nach

1989 neu auflebenden Opferdiskurs der Deutschen in den
Blick genommen. Als Beleg eines solchen Opferdiskur-
ses und der damit verbundenen Entschuldungsstrategien
wird der Boom an Hitler-Inszenierungen gewertet. Wei-
tere mediale Manifestationen sind die seit den 1990er-
Jahren einsetzende und weiterhin anhaltende Produkti-
on von Familienromanen und literarischen Texten von
Nachkommen der NS-TAuater. DarA¥ber hinaus fokus-
siert der Band neue Konzeptionen von Erinnerungsor-
ten, die sich von traditionellen Museums- oder Gedenk-
stAnttenkonzepten 1AYsen, sowie aktuelle Debatten wie
diejenige um GAYnter Grassad Erinnerungsbuch oder
die durch die &Wehrmachtsausstellungena initiierte Hin-
wendung zur Geschichte der TAuter.

In den drei ersten BeitrAugen werden literarische
Auseinandersetzungen mit der TAoterschaft untersucht.
Besprochen werden Uwe Timms autobiographischer
Text AAm Beispiel meines Brudersa, Ulla Hahns 4Un-
scharfe Bildera, GAY%nter Grass 4Beim HAwnuten der
Zwiebela und Niklas Franks stark sexualisierte Abrech-
nung mit seinem Vater Hans Frank, Generalgouverneur
im besetzten Polen und 1946 in NA%rnberg hingerich-
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tet. Anne D. Peiter wertet in dem folgenden Beitrag
Dieter Fortes Romantriologie 4Das Haus auf meinen
Schulterna als Holocaust-Kitsch. Als Beispiele prekAarer
Adqsterreichischer Familiengeschichten auf der Seite der
Nachkommen der 4TAuatera einerseits und der 4Opfera
andererseits stellt Julia Freytag die Romane aEs geht
uns gutd von Arno Geiger und 4Viennaa von Eva Men-
asse einander gegenAYber (beide aus dem Jahr 2005).
Die franzA{sische Gegenwartsliteratur A%ber den Ho-
locaust nimmt Katja Schubert in ihrem Beitrag AY%ber
den Text 4Beaune la Rolandea (2004) von CA®cile Wajs-
brot in den Blick. Schubert deutet die Geschichte der Ich-
ErzAvchlerin, deren GroAvater aus dem franzAYsischen
Durchgangslager 4aBeaune la Rolanded nach Auschwitz
deportiert und ermordet wurde, vor allem vor der Fo-
lie des seit den 1990er-Jahren favorisierten Konzepts der
transgenerationellen Traumatisierung.

Im Unterschied zu den teilweise autobiographisch
fundierten Texten qualifiziert Christian Thomas den Ro-
man 4Flughunde4 von Marcel Beyer als AeigenstAundige
literarische Form der Geschichtsschreibunga (S. 167), da
dieses Werk Teile aus historischen Dokumenten und Fik-
tion montiert. Die MAYglichkeit avancierter Textpro-
duktionen im Kontext der Shoah demonstrieren die Tex-
te von Elfriede Jelinek. Alexandra Pontzen analysiert auf
der Basis einer genauen LektAYre von Jelineks Text ADas
AYber Lagera (1989) das fA%r Jelineks Schreiben stilbil-
dende Verfahren, adie SphAnren Konsumwelt und Mas-
senvernichtung, triviale Alltagsgegenwart und katastro-
phische Vergangenheit, PrAosenz und Absenz nicht zu
trennen, sondern sie als in der Sprache [4!] unauflAqsbar
miteinander verbunden vorzufA%hrena (S. 96). Eine Ir-
ritation entstehe in den Texten Jelineks vor allem durch
den bewussten Verzicht auf die Hierarchisierung und Pri-
vilegierung von Aussagen in den Textkollagen.

Den Umgang mit Erinnerungsorten untersucht Ma-
nuel KAqppen in einem instruktiven Beitrag zur fil-
mischen Inszenierung von Erinnerungslandschaften, der
sich auf die GegenA¥berstellung von Claude Lanzmanns
Film &Sobibora (2001) und Romuald Karmakars 4Land
der Vernichtunga (2004) konzentriert. KAqppen vertritt
die These, dass Lanzmanns Film, in dem der Regisseur
den Aberlebenden Yehuda Lerner zum bewaffneten Auf-
stand der HAuoftlinge im Vernichtungslager SobibA®r in-
terviewt, stark auf Sinnproduktion angelegt ist. Der gan-
ze Film steuere auf den Moment des TAqtungsaktes zu.
So interpretiert KA{ppen aSobibora als GrA¥%ndungsakt
israelischer Wehrhaftigkeit und IdentitAst. Dieser filmi-
schen Sinnstiftung wird die Arbeit Karmakars als Verfah-
ren des Sinnentzugs gegenAYbergestellt. Einen ebenfalls

dekonstruierenden Umgang mit Erinnerungsorten kon-
statiert Alexandra Tacke bei Rebecca Horns Installation
aKonzert fAY%r Buchenwalda (1999), das Tacke detailliert
als Gegen-Monument analysiert.

In neueren deutschen Filmen nehmen Hitlerdarstel-
lungen deutlich zu. Sabine Hake analysiert am Beispiel
von Bernd Eichingers Film 4Der Unterganga die seit den
1990er-Jahren verstAarkt zu beobachtende Tendenz ei-
ner Historisierung des Holocaust und apostnationalen
Nostalgie fA%r das Nationalea (S. 203). Die wachsen-
de Entfernung der NS-Vergangenheit ermA9gliche adie
Selbsterfahrung des zeitgenA9Yssischen (deutschen) Pu-
blikums als Opfer seiner eigenen Geschichtea (S. 190).

Auch Judith Keilbach geht von der Tendenz in aktu-
ellen deutschen Filmen aus, die TAnter des Nationalso-
zialismus und vor allem Hitler 4als Person verstehbar zu
machena (S. 219). Keilbach untersucht das vierteilige Do-
kudrama &Speer und Era (2005), das sich unter anderem
auf die persA9nliche Beziehung zwischen Speer und Hit-
ler konzentriert. Keilbach kommt zu dem Schluss, dass
der Film durch eine komplexe Narration und die Monta-
ge verschiedener Elemente zwar eine historiographische
MultiperspektivitAat erzeugt, die Beziehung zwischen
aSpeer und Era jedoch eindimensional als homoerotische
Liebesbeziehung in Szene gesetzt wird. Die damit ver-
bundene Entlastungsfunktion arbeitet Keilbach prAnzise
heraus.

Weniger entlastend als provokativ erscheint dagegen
die Hitlerdarstellung des italienischen KA%nstlers Mau-
rizio Cattelan mit dem Titel 4Him4 (2001), eine knie-
ende Wachsfigur. Alke Vierck interpretiert diese Figur
als Reflexion auf den FA%hrerkult der 1930er-Jahre und
die Bildrhetorik von Heinrich Hoffmanns propagandisti-
schen Fotos. Zugleich werde der sakrale Kult unterlau-
fen, indem die Betrachter auf die knabengroAe Wachsfi-
gur herabschauen. Als Beispiel einer persAqnlichen Aus-
einandersetzung mit der NS-Geschichte beschreibt Lydia
StrauA einige Werke von Gerhard Richter, die auf pri-
vaten Fotografien basieren und sowohl das VerhAxzltnis
zwischen Familienerinnerung und historischem Doku-
ment als auch die Relation von Fotografie und Male-
rei reflektieren. Im abschlieAenden Beitrag beschAnftigt
sich Ulf Buschmann mit der Integration von Spielzeug
in die zeitgenAYssische Kunst A%ber den Holocaust
und hebt die affektive & und nicht didaktische & Wir-
kung dieser Kunst hervor. Am Beispiel etwa des Lego-
Konzentrationslagers des polnischen KAY%nstlers Zbi-
gniew Libera (1996) zeigt sich, dass viele Konzepte, die
den Abnutzungseffekten der (stereotypen) Ikonographie
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des Holocaust durch formale Innovation oder Provo-
kation entgegenzuarbeiten versuchen, ihrerseits schnell
A¥berholt sind.

Der Band nimmt sehr unterschiedliche Beispiele
fA%r ReprAusentationen des Holocaust der letzten 15
Jahre in den Blick, allerdings ohne eine spezifische Frage-
stellung zu privilegieren. Eine zusAuntzliche UnschAorfe
erhAxrlt das Projekt durch den Hinweis, dass der jetzige
Band als erster von drei BAanden konzipiert ist, dem wei-
tere BAonde zu Nachbildern der RAF und Nachbildern
der &Wendeé von 1989 folgen sollen. Somit werden sehr
heterogene und in ihrer Reichweite nicht vergleichba-
re historische Ereignisse lediglich aufgrund der Tatsache

gereiht, dass sie in irgendeiner Weise mit der Geschichte
des Zweiten Weltkriegs und des Nationalsozialismus ver-
bunden seien: &Dass Holocaust, RAF und Wende unmit-
telbar miteinander zusammenhAUngen, wird schon allei-
ne daran deutlich, dass man bei den RAF-Terroristen im
AYbertragenen Sinne von den 4Kindern der Nationalso-
zialistena spricht, die deutsche Teilung als unmittelbare
Auswirkung des Zweiten Weltkrieges verstanden und die
Tarnung vieler Ex-Terroristen, die jahrelang in der DDR
untergetaucht waren, erst nach der Wende Afffentlich
wurde.4 (S. 15) Solche oft strategisch hergestellten Ver-
bindungen wAnren heute allerdings selbst zu historisie-
ren; als A%bergreifendes Konzept gleich dreier Sammel-
bArnde erscheinen sie wenig A%berzeugend.
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