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C. Thorun: Sarah Bernhardt

Mythos und ModernitAst

Sarah Bernhardt kann zu Recht als erster Medi-
enstar des Theaters bezeichnet werden. Die erfolgrei-
che KAYnstlerin, die nicht nur Schauspielerin, sondern
zugleich auch Regisseurin, Intendantin, Theaterdirekto-
rin und PR-Managerin in einer Person war, arbeite-
te konsequent und unter Einsatz der im spAsten 19.
und beginnenden 20. Jahrhundert neuen Medien wie
Film, Werbebild, Schallplatte etc. an der Aj[ffentlichen
Inszenierung ihres Images. Sarah Bernhardt kooperier-
te mit namhaften Regisseuren ihrer Zeit, sie inspirierte
zeitgenA{ssische KA%nstler wie Alphonse Mucha oder
Henry Toulouse-Lautrec, und sie war darA%ber hinaus
ein beliebtes 4 und gut bezahltes 4 Photomodell der wich-
tigsten Photographen der Jahrhundertwende wie Paul
Nadar, NapolA©on Sarony oder AimA®© Dupont. Als ei-
ne der ersten KAYnstlerinnen A%berhaupt vermischte
sie bewusst BA%hnen- und Privatleben und lieA bei-
spielsweise in Amerika ihr Bild mittels Werbung fA%r die
Zigarettenmarke Dukeds verbreiten, fAYr die sie im Kos-
tA%m der ThA©odora posierte, der Heldin des gleichna-
migen, ganz auf ihre Person zugeschnittenen Historien-

spektakels von Victorien Sardou, in dem sie auf der Thea-
terbA%hne groAe Erfolge feierte. Der auAerordentliche,
schon zu Lebzeiten ins Mythische und LegendAsre rei-
chende Ruhm von Sarah Bernhardt, der noch heute viru-
lent ist, aber auch ihre erstaunliche ModernitAot machen
sie zu einem gewichtigen und lohnenswerten Gegen-
stand theaterhistorischer, kulturwissenschaftlicher wie
gendertheoretischer Untersuchungen.

Verbindung von Sinnlichkeit und Tugend

Claudia Thorun unternimmt in ihrer Dissertation
den Versuch, die drei genannten Untersuchungsperspek-
tiven, also Theatergeschichte, Kulturwissenschaft und
Gender Studies, in der Analyse der Bernhardtschen In-
szenierungen von Weiblichkeit zu verbinden. Dazu be-
trachtet sie zunAnchst anhand von Rezeptionszeugnis-
sen, Bildern und (einigen wenigen) audiovisuellen Doku-
menten ausgewAnhlte Figurendarstellungen der Schau-
spielerin: ihre Wirkung als PhAodra in Jean Racines
gleichnamiger TragA9die, als Kameliendame in zahlrei-
chen BA%hnen- und Filminszenierungen der Dame aux
CamA®lias von Alexandre Dumas fils sowie als schon
erwAchnte ThA©odora in Victorien Sardous aufwendi-
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gem Historiendrama. Am Beispiel dieser exemplarischen
Darstellungen einer klassischen TragA9Ydienheldin wie
PhAcodra, der eher dem Typus der femme fragile zu-
zuordnenden Kameliendame sowie der femme fatale
ThA©odora gelingt es der Autorin, zentrale Aspekte der
Bernhardtschen Weiblichkeitsinszenierungen herauszu-
arbeiten und zu differenzieren. Insbesondere die an-
schaulichen und genauen Beschreibungen von Bern-
hardts Darstellungsstil als Kameliendame tragen zu ei-
nem nuancierten Bild der Schauspielkunst Sarah Bern-
hardts bei, die nach Thorun gerade durch die Verbindung
widersprA%chlicher, sich ausschlieAender Dimensionen
charakterisiert werden kann: “Beim breiten Publikum
war Bernhardt weder als rein sexuell motivierte Frauenfi-
gur noch als reine Heilige erfolgreich. Den grAjAten Er-
folg hatte sie, wenn sie die widersprA¥chlichen Aspekte
von Sinnlichkeit und Tugend verknAYpfte. Die Kameli-
endame war die ideale Rolle fA%r Bernhardt, da der Kern-
konflikt des Dramas genau diese Thematik spiegelte. Hier
zeigte sie eine kAqrperliche Sinnlichkeit, die auch sexu-
ell gelesen werden konnte, die aber durch ihre verhaltene
ZAuortlichkeit sublimiert schien. Thre Kameliendame war
nicht nur Hure und nicht nur Heilige, sondern brachte
beide Aspekte in der ambivalenten Darstellung der tu-
gendhaften Kurtisane zusammen.” (S. 120)

Problematik des close reading

ErgAonzt und komplettiert werden die Aus-
fA%hrungen zu Bernhardts Inszenierungen von Weib-
lichkeit durch Reflexionen A%ber Hosenrollen und ge-
gengeschlechtliche Besetzungen, also gleichsam Insze-
nierungen von MAgnnlichkeit, die mit Rollen wie Ham-
let, Cherubin oder dem Herzog von Reichstadt zum festen
Bestandteil von Bernhardts Repertoire gehAqrten. Nicht
zuletzt ihre VerkA{rperung von Hamlet als jugendlich-
entschlossenem RAwucher und nicht als zweifelndem
Zauderer in der Tradition romantischer Empfindsam-
keit stellte eine viel beachtete, in Frankreich, England
und Deutschland durchaus unterschiedlich und kontro-
vers diskutierte Innovation dar. SpAatestens bei dieser
kultur- und nationenspezifischen Rezeption zeigt sich
ein zentrales methodisches Manko der Arbeit, das die ge-
samten, im Einzelnen durchaus interessanten Ergebnisse
schmAunlert und dazu fA%hrt, dass die Ausz%hrungen
vielfach zu sehr an der OberflAnche verbleiben. Thorun
schreibt selbst in ihrer problembewussten EinfA%hrung,
dass ein unkritisches Vertrauen auf Rezeptionszeug-
nisse wie Kritiken, Leserbriefe, kA%nstlerische Selbst-
aussagen etc. insofern prekAunr ist, als diesen Quellen
nicht umstandslos geglaubt werden darf, sondern im-
mer der jeweilige Entstehungskontext ebenso wie zeit-

genAYssische Wertvorstellungen, MachtverhAxltnisse,
Interessenskonflikte etc. mitbedacht werden mAZ¥%ssen.
Allerdings verhindert die von der Autorin durchgAnngig
verwendete Methode des close reading von Texten eben
diese dringend nAqtige Kontextualisierung. Neben und
ergAonzend zu den geleisteten hermeneutischen Lek-
tA%ren hAstte hier ein diskurs- und kulturanalytischer
Zugang, wie er beispielsweise von Peter Burke oder Mie-
ke Bal jeweils mit unterschiedlichen Akzenten entwi-
ckelt wurde, die Quellen in ihrem kulturhistorischen
Kontext erschlieAen mAYssen. Auch ist es schade, dass
die Verfasserin bisweilen gerade dann ihre Aberlegun-
gen abbricht, wenn es fA%r die Leser/-innen beson-
ders spannend und 4 im besten Sinne & fragwAY%rdig
wird: So bleibt der Widerspruch, dass Bernhardt als
junge Schauspielerin zunAochst fA%r ihre schwache,
nicht tragende Stimme kritisiert, wenig spAster jedoch
eben diese Stimme besonders gelobt wurde (vgl. S. 18
und S. 30), ebenso unkommentiert wie die bemerkens-
werte Spannung zwischen Bernhardts Festlegung auf
eine fragile, weibliche KAqrperlichkeit und ihrer Beto-
nung der “mAunnlichen IntellektualitAnt”, die sie an der
Darstellung von mAsnnlichen Rollen wie Hamlet faszi-
nierte. Das auffAdllige Auseinanderklaffen der Rezepti-
on von Bernhardts Hamlet in Frankreich, England und
Deutschland, wobei sich gerade in Deutschland, ganz im
Gegensatz zur enthusiastischen Aufnahme in England,
die Kritiker mit besonders misogynen und abwerten-
den EinschAntzungen unrA%hmlich hervortaten, kann
Thoruns einseitig auf die Rezeptionszeugnisse gerichte-
ter Blick nicht erklAoren. Dazu hAstte eine fundiertere
Einbindung der entsprechenden Quellen in zeit-, kultur-,
gesellschafts- und rezeptionsspezifische Kontexte geleis-
tet werden mAYssen.

Bernhardts schauspieltheoretische Position

Ein weiteres Kapitel ist den schauspieltheoretischen
Selbstaussagen von Sarah Bernhardt gewidmet, die
posthum unter dem Titel LaArt du thA©A¢tre 1923
verAffentlicht wurden. Angesichts einer bis heute an-
dauernden VernachlAussigung von Schriften aus weib-
licher Feder als theater- und schauspielrelevanten Tex-
ten ist es lobenswert, dass die Verfasserin Bernhardts
Aberlegungen als theoretische Abhandlung zur Schau-
spielkunst ernst nimmt und ausfA%hrlich vorstellt. Al-
lerdings stA9At auch hier die Methode des close reading
schnell an allzu enge Grenzen. So fehlt in diesem Ka-
pitel nahezu komplett der theaterhistorische und theo-
riegeschichtliche Bezug, der es erlauben wAYrde, Bern-
hardts Position im Rahmen der beiden groAen Entwick-
lungsstrAonge der Schauspielkunst (“Verstandesschau-
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spieler” versus “GefA%hlsschauspieler”), die seit der Mit-
te des 18. Jahrhunderts 4 mit zahlreichen Nuancierun-
gen und Erweiterungen 4 bis heute diskutiert werden,
zu verorten. Weder erfahren die Leserinnen und Leser,
dass und weshalb Bernhardts Schrift exakt den gleichen
Titel trAagt wie eine einschlAngige historische Abhand-
lung zur Schauspielkunst, nAsmlich Francesco Riccobo-
nis LaArt du thA®A¢tre von 1750, noch wird in der erfor-
derlichen Detailliertheit beispielsweise Denis Diderots
wichtiges Paradoxe sur le comA@dien als Referenz- wie
auch Absetzungspunkt von Bernhardts eigenen Aberle-
gungen vorgestellt.

Die Medienfigur Sarah Bernhardt

Das letzte Kapitel vor einem resA%mierenden Fa-
zit und Ausblick ist der Sarah-Bernhardt-Rezeption in
Kritiken und zeitgenAYssischen Quellen, aber auch in
den neuen Medien wie Werbebild oder Film gewidmet.
Zwar stellt dieses Kapitel eine partielle Wiederholung
zu den Kapiteln 1 und 2 dar, die den Darstellungs-
stil von Bernhardt in Bezug auf ihre Inszenierungen
von Weiblichkeit wie MAxnnlichkeit anhand von Kriti-
ken und zeitgenA {ssischen Rezeptionszeugnissen unter-
suchten, allerdings liegt nunmehr der Akzent weniger
auf einzelnen Rollen, sondern auf A%bergeordneten As-

pekten wie GefAYhlsdarstellung, VirtuositAst oder auch
KAYnstlichkeit sowie, mit Blick auf die in der Rezep-
tion zirkulierenden Weiblichkeitsbilder, auf Bernhardts
jAYdischer Herkunft oder ihrem Bild als zugleich treu-
sorgender Mutter und erfolgreicher GeschAnftsfrau.

ResA%mee

Claudia Thorun hat eine lesenswerte Studie verfasst,
die sich mit Sarah Bernhardts Inszenierungen von Weib-
lichkeit aus theaterhistorischer und gendertheoretischer
Sicht beschAuftigt. Angesichts der umfassend untersuch-
ten literarischen Imaginationen von Weiblichkeit im Fin
de SiA“cle ist es erstaunlich, dass ihr Buch zu den weni-
gen Publikationen gehA9rt, die unser Wissen und unsere
Kenntnisse A%ber diese Epoche um eine Analyse konkre-
ter theatraler VerkAqrperungen und Inszenierungen von
Weiblichkeit erweitern. Die Arbeit ist anschaulich und in
einer gut lesbaren Sprache ohne stA{renden Jargon ver-
fasst. Kritisch ist jedoch die mangelnde Kontextualisie-
rung, die fehlende Einbindung und analytische Durch-
dringung der untersuchten Rezeptionszeugnisse zu be-
werten, so dass eine theatergeschichtliche wie kulturwis-
senschaftliche Situierung und Bewertung der gewonne-
nen genderspezifischen Erkenntnisse noch weitgehend
aussteht.

If there is additional discussion of this review, you may access it through the network, at:

http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/

Citation: Doris Kolesch. Review of Thorun, Claudia, Sarah Bernhardt: Inszenierungen von Weiblichkeit im Fin de

siécle. H-Soz-u-Kult, H-Net Reviews. April, 2007.

URL: http://www.h-net.org/reviews/showrev.php?id=21987

Copyright © 2007 by H-Net, Clio-online, and the author, all rights reserved. This work may be copied and redistri-
buted for non-commercial, educational purposes, if permission is granted by the author and usage right holders. For
permission please contact H-SOZ-U-KULT@H-NET.MSU.EDU.


http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/
http://www.h-net.org/reviews/showrev.php?id=21987
mailto:H-SOZ-U-KULT@H-NET.MSU.EDU

