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H. G. Hiller v. Gaertringen (Hg.): Das Auge des Dritten Reiches

In den Debatten A%ber die Bildermacher des Dritten
Reiches wurde in den letzten Jahren die Filmregisseurin
Leni Riefenstahl (1902 - 2003) am meisten genannt, die
mit ihren Filmen wesentlich dazu beigetragen hat, das
Medienbild des NS-Regimes zu prAsgen. Der Feuilleton-
Furor war groA, als das Filmmuseum Potsdam 1999 ei-
ne umfangreiche Ausstellung A%ber ihr Leben und Werk
ausrichtete. Leni Riefenstahl, hg. vom Filmmuseum Pots-
dam, Henschel Verlag Berlin 1999. Mit dem hier zu re-
zensierenden Buch wird man & und muss unbedingt! &
AYber einen weiteren Bildermacher diskutieren, A%ber
Walter Frentz (1907 - 2004), Fotograf und Kameramann,
dessen Bilder zwar weithin bekannt sind, dessen Leben
und Werk bisher jedoch noch nicht grA%ndlich darge-
stellt worden sind. Der Sammelband begleitet keine Aus-
stellung und keine Filmretrospektive, wie dies bei Rie-
fenstahl der Fall war. Freilich wurden viele Fotos, die
Frentz vor 1945 gemacht hat, in opulenten BildbAunden
auch aus rechtsextremen Kreisen nachgedruckt, oft oh-
ne Kenntnis von Urheberschaft und Kontext. Ob Ger-
hard Pauls These wirklich stimmt, dass Frentza Fotos erst
durch Nachdrucke nach 1945 in extrem rechten Publika-
tionen populAnor geworden seien, muss einstweilen da-

hin gestellt bleiben. Vgl.: Gerhard Paul, Wie die Nazis
sich selbst sahen, in: DIE ZEIT Nr. 44 vom 26. Oktober
2006, S. 74. Der Sohn Hans-Peter Frentz hat das reich sor-
tierte Archiv des Vaters den Autoren und Herausgebern
AnuAerst groAzAYgig zur VerfA%gung gestellt, eine bes-
tens genutzte Voraussetzung.

ZunAxchst bestechen die FA%lle und die QualitAnt
der Fotos. Ganzseitige schwarze Fonds schAnrfen den
Blick fAY%r einzelne Fotos, und der Abdruck von Kontakt-
bA9qgen nebst handschriftlichen Eintragungen des Fo-
tografen erzeugt eine Art Verfremdungseffekt, die fA%r
den Gegenstand unbedingt nAqtig ist. Zugleich erhAxlt
man eine Ahnung von Frentza Werkstatt.

Zweitens ist die Struktur des Bandes hervorzuhe-
ben. Matthias Struch referiert einleitend die Biografie
von Frentz, sachlich und so ausfA%hrlich, wie dies auf
der Basis seriAYser Quellen mA9glich ist. Diesem so-
liden Fundament folgen Einzelstudien (ergAunzt durch
geschlossene Fototeile), die die prAogenden Phasen in
Vita und Werk analysieren und die sowohl die mi-
litAnrhistorischen wie die medialen Komponenten plau-
sibel zu verknAYpfen wissen. Dabei scheinen allerdings
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Redundanzen auf: Struchs Angaben zu einzelnen Etap-
pen der Frentz-Biografie nehmen die separaten Auf-
sAotze mehr oder weniger auf, variieren und wieder-
holen sie. Dies geschieht auch bei Bildlegenden. Hier
hAutte ein strenges Lektorat im besten Sinne bereinigen
kA9nnen, wie es auch Lapsi A la dbestgehAYtesta (S.
138) hAutte korrigieren mA%ssen.

Frentz debAYtierte mit Fotos und Filmaufnahmen,
die er aus seinem Kajak heraus machte. Dieses Drehen
mit der Handkamera in freier Bewegung, die damit ver-
knAYpfte subjektive Sicht und enorme Beweglichkeit
brachten eine neue Optik in Film und Foto der frA%hen
1930er-Jahre ein, vergleichbar durchaus mit den zeitglei-
chen Kameraleistungen der Bergfilmer um Arnold Fanck.
Frentzi seinerzeit Aufsehen erregende Kajakfahrten-
Filme nahm der mAnchtige Kinokonzern Ufa in seinen
Vertrieb, fA%r den Amateur quasi ein Ritterschlag des
kommerziellen Kinobetriebs. In seinem Film aHAuonde
am Werka (1935) sind filmavantgardistische Ambitionen
zu erkennen, die Karl Stamm (der Nestor der filmhisto-
rischen Forschung zu NS-Wochenschauen) als Naviga-
tion zwischen Avantgarde und Propaganda charakteri-
siert (S. 50ff.). Ein frA%her Kajakkamerad namens Al-
bert Speer empfahl Frentz an Leni Riefenstahl, als die-
se ihren ersten Film fA%r die NS-Machthaber vorberei-
tete: aDer Sieg des Glaubensa (1933). Auch an weiteren
Filmen fA%r die Nationalsozialisten war Frentz beteiligt
(aTag der Freiheit 4 unsere Wehrmachta, Regie Leni Rie-
fenstahl, 1935, aDer Feldzug in Polen4, Regie Fritz Hipp-
ler 1939/40). FA%r Riefenstahls Olympia-Filme aFest der
VA9lkera und aFest der SchA9nheita (1936-38) drehte er
die Komplexe Stabhochsprung, Marathonlauf, Ruderre-
gatta und Segeln, die zweifellos zu den eindrucksvollsten
Szenen der Filme gehAqren. DarA%ber schreibt JA%rgen
Trimborn in seinem Beitrag 4Ein Meister der subjektiven
Kamera, Karriere im Windschatten Leni Riefenstahlsa (S.

69fF).

Diese filmischen Zeugnisse einer auAerordentlichen
Begabung empfahlen Frentz fA%r AAufnahmen vom
FA%hrerd. Ab 1939 bis zum Ende des Regimes hat
Frentz in unmittelbarer NAche zu Hitler gearbeitet: Thn
und seine Entourage hat er viel gefilmt und fotogra-
fiert. Zudem hat er die NS-Wochenschau mit Sequen-
zen beliefert & die Filmografie, ebenfalls von Matthias
Struch erarbeitet, nennt 71 gesicherte, VerAj[iTentlichte
Wochenschau-BeitrAnge fA%r die Jahre 1939 bis 1945.
FrentzA berA%hmtestes Sujet war in der letzten NS-
Wochenschau (Nr. 755 vom MAugrz 1945) zu sehen: Hit-
ler verleiht im Garten der Reichskanzlei Orden an ein
HAwuflein Hitlerjungen, zugleich die letzten Aufnahmen

von Hitler selbst. WAYnschenswert wAaren fA%r die Fil-
mografie die Angaben der LAongen, der Standorte und
der VerfAYgbarkeiten der Kopien gewesen.

Frentz war weitgehend verwehrt, fAY%r seine Kame-
ra zu inszenieren. Seine NAnhe zu den NS-GrAqAen
gestattete ihm nur, abzufilmen, was im inneren Zirkel
der NS-Macht ablief 4 EmpfAcnge, Beratungen, Besu-
che von WaffenvorfA%hrungen mit MilitAors und Wirt-
schaftsgrAqAen, auch unsAnglich Belangloses. So bilde-
te er harmonisierende Situationen ab und platzierte sei-
nen szenischen Mittelpunkt und 4Heldena Adolf Hitler.
Er arrangierte nicht, sondern war dem Arrangement der
NS-GrAqAen ausgeliefert 4 und suchte solange in deren
Inszenierungen, bis er den optimalen, das heiAt am meis-
ten harmonisierenden Aufnahmestandort gefunden hat-
te. So bediente er die Selbstsicht der Nazis und gestaltete
sie zugleich mit. Einerseits ermA9glichte ihm die Hand-
kamera groAe SubjektivitAnt, andererseits fA%gte er die-
se SubjektivitAnt in die Harmonie- und 4GefAnlligkeitsa-
Bildkultur der Nazis ein.

Frentza IntimitAst zur Macht und sein KA9nnen ani-
mierten Albert Speer, ihn an geheime SpezialauftrAnge
zu binden: Aufnahmen von V2-Starts und von der Rake-
tenproduktion im unterirdischen KZ-AuAenlager Dora-
Mittelbau. Auch hier sind Frentza Bilder aufschlussreich:
Sie zeigen KZ-HAuftlinge als Fachleute und Handwer-
ker bei der Montage und blenden Elend und Tod volls-
tAOndig aus, obwohl Frentz dies vor Ort wahrgenommen
haben muss. Auch hier erweist sich Frentza Geschick, ex-
akt zu fotografieren und den Gefallensbedarf der Nazis
zu bedienen. Nur wenige Monate spAater haben ameri-
kanische Frontkameraleute die Gegenbilder gedreht: die
Elendsgestalten der HAxftlinge bei der Befreiung des
Lagers. Der 8-minAY%tige SchwarzweiA-Film wird unter
dem Titel 4Concentration Camp Nordhausen. Germanya
im National Archives, Washington DC, Archivsignatur
111 ADC 3964, aufbewahrt. Die Aufnahmen sind auf den
12. April 1945 datiert. Frentz hat nach 1945 seine Karrie-
re nahezu nahtlos fortgesetzt: Nach kurzer Internierung
drehte er weiter Filme und hielt zahllose Dia-VortrAoge,
bei denen er unbekA¥;mmert viele seiner NS-Fotos zeig-
te.

Alle Autoren des Bandes haben erkennbar die Dis-
kussionen um die Hamburger Wehrmachtsausstellung
rezipiert: Sie datieren penibel und klAsren minutiAqs
UmstAcnde und HintergrA%nde von Fotos oder Filmse-
quenzen, von SchauplAntzen und militAarischen Kon-
texten auf, und wo sachliche UnschAsorfen aufscheinen,
benennen sie diese als solche. MustergA¥ltig stellt in
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diesem Sinne Klaus Hesse das wohl heikelste Kapitel in
Frentza Laufbahn dar, den Besuch Himmlers und seines
Stabs im August 1941 in Minsk (S. 179ff.). Himmler und
seine Leute haben dort an einer Hinrichtung von meh-
reren Hundert Russen teilgenommen. Diese Inspektion
gilt in der NS-Forschungsliteratur als Kulminationspunkt
insofern, als Himmler hernach effektivere Vernichtungs-
methoden befahl. Frentz hat bei Himmlers Expedition fo-
tografiert, aber hat er auch gedreht? Und wenn ja, was
ist mit seinem Film geschehen? Er war Mitwisser, was
er nach 1945 geschickt vernebelte. Ein MittAater war er
nicht, aber ein spezialisierter Komplize, der seine groAe
Begabung ohne Skrupel an Verbrecher auslieferte.

Gegen Ende der NS-Zeit machte er & merkwA%rdig
genug 4 TrAY%mmerfotos aus deutschen StAndten, darun-
ter ein melancholisch-ernstes Bild seiner Mutter: im Pro-
fil am Fenster mit weitem Durchblick auf das zerstAqrte
Stuttgart, seine Heimatstadt. Und ein Panoramafoto der

vollkommen leeren Autobahn MA%nchen—Salzburg, dem
Zubringer zum Berghof, den Frentz oft mit Hitler gefah-
ren war.

Der Sammelband Alber den an WidersprA¥chen
reichen 4Kameramann des FA%hrersd AYberzeugt in
seiner unemotionalen Sachlichkeit der Darstellung und
prAnzisen Zusammenschau von Fotos und abfotografier-
ten historischen Ereignissen und bildet einen weiteren
seriA{sen Baustein fA%r die fortschreitende Ausleuch-
tung der Ikonografie des aDritten Reichesd (wie dies
jA¥ngst auch bei der Schweriner Breker-Ausstellung zu
beobachten war). Vor allem lAadt das Buch zur wei-
teren Kontextualisierung der Frentz-Bilder ein. Freilich
mAZssten dann unbedingt die Filme Frentza (einschlieA-
lich seiner Sujets in den NS-Wochenschauen) einbezogen
und analysiert werden und dies nicht nur, weil die Unter-
suchung der a0smosea zwischen Fotos und Filmen Frent-
za in dem Buch deutlich zu kurz kommt.
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