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Mittlerweile kann keine informierte MentalitÃ¤ts-
oder Kulturgeschichte des 20. Jahrhunderts auf den Be-
zug zu den bewegten Bildern verzichten. Dies gilt um-
so mehr fÃ¼r ein (geo-)politisch so komplexes Gebilde
wie Ãsterreich zwischen 1945 und 1955, ein Zeitraum,
der im spionageverdÃ¤chtigen Kanalisationssystem von
Wien (âThe Third Manâ, GB 1949, Carol Reed) oder in
der MilitÃ¤rpatrouille der âVier im Jeepâ (CH 1951, Leo-
pold Lindtberg) prÃ¤gende âBildikonenâ gefunden hat.
Aufgeteilt unter den vier alliierten BesatzungsmÃ¤chten,
musste sich der neue Staat zudem auf der Basis divergie-
render historischer Traditionslinien wie Monarchie, De-
mokratie, autoritÃ¤rer Herrschaft und NS-Diktatur her-
ausbilden.Wer dazu forscht und schreibt, ohneweder das
immer dichter werdende historische Detailwissen noch
methodologische Grundsatzfragen unberÃ¼cksichtigt zu
lassen, muss sich demVerhÃ¤ltnis Film/Historie von ver-
schiedenen Seiten widmen. Das Filmarchiv Austria stellt
sich dieser Aufgabe seit geraumer Zeit â mit Retrospek-
tiven und Konferenzen, dem monatlichen Programm-
heft âfilmarchivâ sowie einer umtriebigen Publikations-
tÃ¤tigkeit.

Die filmhistorische Aufarbeitung der unmittelbaren
Nachkriegszeit Ãsterreichs kann allerdings kaum als un-
bearbeitetes Feld gelten: Bereits 1997 legten Elisabeth
BÃ¼ttner und Christian Dewald eine bahnbrechende
Studie vor, bei der zwar klar die Filme selbst im Mittel-
punkt stehen, die es neben profunder archÃ¤ologischer
Arbeit am Material aber nie versÃ¤umt, den politi-
schen und Ã¤sthetischen Kontext in einem weiteren,
medien- und kulturwissenschaftlich orientierten Ho-

rizont zu berÃ¼cksichtigen. BÃ¼ttner, Elisabeth; De-
wald, Christian, AnschluÃ an Morgen. Eine Geschich-
te des Ã¶sterreichischen Films von 1945 bis zur Gegen-
wart, Salzburg 1997. âBesetzte Bilderâ, herausgegeben
von der Filmhistorikerin Karin Moser, verschreibt sich
nun komplementÃ¤r dazu dezidiert einer eher zeithis-
torischen Perspektive und versucht durch eine streng-
kaskadenartige (phasenweise etwas schematisch wir-
kende) fÃ¼nfteilige Gliederung dem VerhÃ¤ltnis von
(Kultur-)Politik und Kino in seiner gesamten Breite auf
die Spur zu kommen.

Ein allgemeiner historischer Ãberblick zur
Ã¶sterreichischen Besatzungszeit (S. 11-34) leitet Ã¼ber
zur Beschreibung der âStrukturen der Kultur- und Propa-
gandapolitikâ (S. 35-154), wie sie sich aus der Perspekti-
ve der BesatzungsmÃ¤chte sowie aus Ã¶sterreichischer
Sicht darstellen. FÃ¼r die hier versammelten fÃ¼nf Bei-
trÃ¤ge konnte Moser Verfasser/innen gewinnen, die, wie
Wolfgang MÃ¼ller im Fall der sowjetischen oder Barba-
ra Porpaczy fÃ¼r die franzÃ¶sische Kulturpolitik, auf
eigene langjÃ¤hrige Recherchen zurÃ¼ckgreifen konn-
ten. DarÃ¼ber hinaus stellen einschlÃ¤gige Arbeiten
von Oliver Rathkolb Rathkolb, Oliver, Politische Pro-
paganda der amerikanischen Besatzungsmacht in Ãs-
terreich 1945-1950. Ein Beitrag zur Geschichte des Kal-
ten Krieges in der Presse-, Kultur- und Rundfunkpoli-
tik, Dissertation, Wien 1981. sowie Reinhold Wagnleit-
ners Standardwerk zur Ã¶sterreichischen Nachkriegs-
Kulturpolitik Wagnleiter, Reinhold, Cola-Colonisation
und Kalter Krieg. Die Kulturmission der USA in Ãster-
reich nach dem Zweiten Weltkrieg, Wien 1991. zentrale
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Referenzpunkte fast aller Texte dar. Die folgenden Kapi-
tel widmen sich der âÃ¶sterreichischen Filmproduktio-
nen zwischen Tradition und Innovation, zwischen Selbst-
darstellung und Selbstfindungâ (S. 155-282), sowie den
âÃsterreichprojektionenâ der Alliierten (S. 283-492), die
sich in so unterschiedlichen Filmen manifestierten wie
US-amerikanischen Musikfilm-Klassikern, âAtrocityâ-
Filmen Ã¼ber die Konzentrationslager, Marshallplan-
Propagandafilmen oder kuriosen, in den sowjetisch
verwalteten Wiener RosenhÃ¼gelstudios entstandenen
Ideologie-Entertainment-Hybriden. Der abschlieÃen-
de Themenblock konzentriert sich schlieÃlich auf die
Wochenschau-Produktion und fragt nach dem Potenzial
dieses Genres fÃ¼r die Herausbildung eines kollektiven
BildgedÃ¤chtnisses (S. 493-561).

Aus konzeptionellen GrÃ¼nden ist es schade, dass
die Herausgeberin ihre enorme Sachkenntnis und ih-
ren Ãberblick Ã¼ber das Themenfeld nicht in einen
lÃ¤ngeren Einleitungstext verpackt hat. Denn die ins-
gesamt 23 AufsÃ¤tze nehmen nur selten wirklich auf-
einander Bezug und wirken dennoch als Ganzes stel-
lenweise redundant. Zwei Themen dominieren: Zum ei-
nen das VerhÃ¤ltnis zur nationalsozialistischen Vergan-
genheit, das in den Filmen zum Ausdruck kommt, un-
thematisiert bleibt oder von anderen Narrativen â âers-
tes Opferâ, âendlich Freiheitâ, âHeimkehrer-Schicksaleâ
â Ã¼berschrieben wird; zum anderen die Verortung der
jeweiligen Propaganda-Strategien der alliiertenMÃ¤chte
innerhalb der instabilen Szenerien des Kalten Kriegs.
Nur selten finden diese beiden StrÃ¤nge zueinander â so
in Heidemarie Uhls kulturwissenschaftlich Ã¤uÃerst in-
struktiver visual-history-LektÃ¼re der âAustriaWochen-
schauâ als âperformatives Formatâ (S. 499). Jenseits ei-
niger weniger mythenbildender Ikonen des kollektiven
Ãsterreich-GedÃ¤chtnisses, wie der Unterzeichnung des
Staatsvertrags am 15.5.1955 oder des âTriumphzugsâ der
Riesenglocke âPummerinâ in den renovierten Wiener
Stephansdom, sind es nach Uhl meist ephemere, kontin-
gente Ereignisse, die Eingang in dieWochenschau gefun-
den haben und die dieses Genre eher zu einem Speicher
im Sinne des historischen Archivs als zu einem aktiven,
auf AktualitÃ¤t bezogenenGedÃ¤chtnisortmachen.Was
daher aus der konkreten Auswahl der BeitrÃ¤ge ables-
bar wird, ist eine sorgsam zwischen den Verpflichtungen
gegenÃ¼ber den BesatzungsmÃ¤chten und der neuen
Regierung vermittelnde und unterhaltende Rhetorik des
neuen Patriotismus und â im direkten Anschluss an den
StÃ¤ndestaat-VorlÃ¤ufer âÃsterreich in Bild und Tonâ â
der katholisch-konservativen Werte.

Ãhnliches gilt auch fÃ¼r die alliiertenWochenschau-

en: So zeigt VrÃ¤Ã¤th Ãhner in einer schlÃ¼ssigen,
auf Foucaults GouvernementalitÃ¤ts-Konzept basieren-
den Interpretation, dass mit den Prinzipien des âNeuen,
NÃ¶tigen, NÃ¼tzlichenâ (S. 513) eine interventionisti-
sche Wirtschaftspolitik zum impliziten Leitmotiv auch
der britisch-amerikanischen Wochenschau wurde. Sie
zeichnete sich ferner dadurch aus, dass auf explizite
Propagierung des Antifaschismus bald nach Kriegsen-
de ebenso verzichtet wurde wie â was Ã¼berraschender
sein dÃ¼rfte â auf direkte antikommunistische State-
ments. Vielmehr setzte man auf eine positive Selbstdar-
stellung und eine Streuung hÃ¤ufig beliebig wirkender
Inhalte, was die suggestive AnnÃ¤herung der Interessen
der WestmÃ¤chte und jener der Ã¶sterreichischen Be-
vÃ¶lkerung befÃ¶rderte. Frankreich, das zumindest bis
1947 radikal an einer Entnazifizierung Ãsterreichs arbei-
tete, zeigte spÃ¤ter ebenfalls wenig Interesse an einer
Politik der Umerziehung und setzte neben der allgemei-
nen Tendenz [âfranzÃ¶sisch, exotisch-kolonial und et-
was elitÃ¤râ (S. 547)] auf VerbrÃ¼derung, sowohlmit der
BevÃ¶lkerung, als auch mit den anderen Alliierten â wie
KarinMoser ausfÃ¼hrt. Sie ist es auch, die schlieÃlich die
Strategien der bisher weitgehend unerforschten sowjeti-
schenWochenschaumit den Etiketten âGegenweltenâ (S.
532) und âBildbruchâ (S. 543) versieht.

Auch im umfangreichsten Kapitel des Bandes, das
sich der Ãsterreich-Politik nicht-Ã¶sterreichischer Film-
produktionen widmet, seien zwei besonders lesenswer-
te Texte kurz skizziert: Julia KÃ¶stenberger rekonstru-
iert minutiÃ¶s die Entstehungs- undWirkungsgeschich-
te der in der Forschung weitgehend unbeachteten ame-
rikanischen Musikfilm-Produktion âThe Great Waltzâ
(USA 1938, Julien Duvivier), die als BolâÅ¡oj valâs nicht
nur die Herzen der SowjetbÃ¼rger, sondern auch jenes
Stalins erobert hatte. 1940, in einer Zeit, die Kulturim-
porten gegenÃ¼ber alles andere als aufgeschlossen war,
avancierte das Biopic Ã¼ber den WalzerkÃ¶nig Johann
StrauÃ (hier volksnaher RevolutionÃ¤r) zu einem abso-
luten Hit. Und die darin transportierten Ãsterreichbilder
wirkten auch wÃ¤hrend der Befreiung Wiens im April
1945 nach: Sie wurde von zahlreichen Soldaten als Spa-
ziergang durch den Wienerwald imaginiert â zumindest
im Befreiungs-Dokumentarfilm âVenaâ (Wien, SU 1945)
von Jakov Poselâskij.

Sowohl hinsichtlich des recherchierten Materials als
auch in Bezug auf seine detaillierte und medientheore-
tisch informierte Analyse sticht RamÃ³n Reicherts Un-
tersuchung der so genannten Marshallplan-Filme her-
vor. âRealpolitischesâ und filmhistorisches Spezialwis-
sen verbindet sich hier auf bewundernswerte Weise mit

2



H-Net Reviews

den tools des Kulturwissenschaftlers. Dies zeigt sich et-
wa im Hinblick auf intermediale Aspekte der Kulturfil-
me, die am Beispiel des Zwischentitel-Einsatzes disku-
tiert werden, und an der Analyse der visuellen Sicht-
barmachung bestimmter Narrative. SchlieÃlich arbeitet
Reichert Ã¼berzeugend die eklatante mÃ¤nnliche Signa-
tur des filmisch propagierten Marshallplanes heraus, der
im Zuge der Rationalisierungsdevise Frauen einen kon-
kreten geschlechtsspezifisch konnotierten Status zuwies
(hÃ¤uslich und auf Reproduktion âspezialisiertâ).

Die hier vorexerzierte FÃ¤higkeit zur Formulierung
prÃ¤ziser Thesen, die sich tatsÃ¤chlich aus dem ana-
lysierten Filmmaterial herausarbeiten lassen, fehlt lei-
der in vielen der Ã¼brigen BeitrÃ¤ge. Nicht selten blei-
ben sie auf der Ebene der filmpolitischen Rahmen-
bedingungen, ohne jedoch die Wirkmacht der Film-
bilder selbst zu reflektieren. Wo Witz und Esprit im
Umgang mit (Trash-)Kult-Ikonen der Ã¶sterreichischen
Spielfilmgeschichte angebracht wÃ¤re, wird mehr oder
weniger Bekanntes kompiliert â wie im Fall der ge-
nialen Produktionen der sowjetisch verwalteten Ro-
senhÃ¼gelstudios, in denen sich die Verbindung von
kommunistischer SolidaritÃ¤tsbekundung und Unter-
haltungsindustrie schon mal als Streik im Arbeitersyn-
chronschwimmclub manifestiert (âSeesterneâ, 1952, Jo-
hannes Alexander HÃ¼bler-Kahla). Und da, wo Neues

zur Trapp-Familien-Kult-Saga âThe Sound of Musicâ zu
erwarten wÃ¤re, trifft man auf vorsichtiges Kokettieren
mit filmwissenschaftlichem savoir Ã©crire, das dann doch
oft einer positivistischen und wenig pointierten Wissen-
schaftsprosa weicht.

Zwei forschungsstrategische Richtungen scheinen
fÃ¼r den Sammelband insgesamt prÃ¤gend: Auf der ei-
nen Seite eine referierend-deskriptive Aufarbeitung von
bisher unbearbeitetem Archivmaterial, andererseits die
Revision durchaus bekannter Dokumente unter metho-
disch relevanten Fragestellungen. Die Verbindung von
beidem, also theoriegeleitete Detail-Ausgrabungen, sind
sicher besonders wÃ¼nschenswert. In einigen Texten
wird man hier durchaus belohnt, wie beispielsweise
in Ines Steiners ausfÃ¼hrlicher und gut lesbarer Neu-
sichtung des Ã¶sterreichischen Nachkriegsspielfilms als
mentalitÃ¤tsgeschichtliches Selbstbildnis. Hier bleiben
die zahlreichen VergrÃ¶Ãerungen aus den behandelten
Filmen (die den Band insgesamt zu einem wertvollen
RaritÃ¤ten-Bildspeicher machen) nicht bloÃe Illustrati-
on, sondern verweisen Ã¼ber den politischen, institu-
tionsgeschichtlichen und narrativen Rahmen hinaus auf
jene Macht- und GedÃ¤chtnispolitik, die aus dem Poten-
zial der Bilder und der Filme entspringt. Wer weiter an
der Filmgeschichte Ãsterreichs schreiben will, sollte âBe-
setzte Bilderâ auf jeden Fall zur Hand nehmen.

If there is additional discussion of this review, you may access it through the network, at:
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