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R. W. Keck u.a. (Hgg.): Bildung im Bild

Seit den 1980er Jahren sammelt und katalogisiert
der emeritierte Hildesheimer Professor fÃ¼r Ange-
wandte Erziehungswissenschaften und Allgemeine Di-
daktik, Rudolf W. Keck, Bilder, die einen im weites-
ten Sinne pÃ¤dagogischen Inhalt bieten. Dabei kon-
zentrierte er sich auf die BibliotheksbestÃ¤nde der
Herzog-August-Bibliothek in WolfenbÃ¼ttel, sowie der
UniversitÃ¤ten in Helmstedt und GÃ¶ttingen. Seit
1998 arbeitet Keck im Rahmen des DFG-Projekts
âRetrospektive Digitalisierung ausgewÃ¤hlter Biblio-
theksbestÃ¤ndeâ gemeinsam mit der Berliner Biblio-
thek fÃ¼r Bildungshistorische Forschung (BBF) dar-
an, den gewonnenen Hildesheimer Bildarchivbestand
mit dem der BBF zusammenzufÃ¼hren und Ã¼ber
das Internet einem grÃ¶Ãeren Interessentenkreis zu-
gÃ¤nglich zu machen. http://www.bbf.dipf.
de/virtuellesbildarchiv/ Der hier vorlie-
gende Sammelband stellt einen Zwischenbericht Ã¼ber
die inhaltliche BeschÃ¤ftigung mit der Quelle Bild aus
Sicht des PÃ¤dagogen einerseits und den technischen
Umgang mit dieser im Zuge der Digitalisierung anderer-
seits dar. Dabei steht die Absicht im Vordergrund, das
Bild als pÃ¤dagogisch-historische Quelle nutzbar zu ma-
chen und eine Diskussion zur Interpretation von Bildern

fÃ¼r die Historische Bildkunde und besonders fÃ¼r die
Bildungs- und Erziehungsgeschichte voranzubringen (S.
8).

Keck zeigt in seinem einleitendenAufsatz amBeispiel
ausgewÃ¤hlter mittelalterlicher und frÃ¼hneuzeitlicher
Drucke den Wandel der PÃ¤dagogik. Dabei fragt er,
wie sich PÃ¤dagogisches im Bild lesen lieÃe. Er stÃ¼tzt
sich dabei im Wesentlichen auf die ikonographisch /
ikonologische Methode Panofskys, die Keck selbst als
ikonologisch-strukturalistisch bezeichnet (S. 26). Zur
Verdeutlichung zeigt er mit Hilfe der vorikonographi-
schen, ikonographischen und ikonologischen Analyse
die Entwicklung und Ausdifferenzierung von âLehr-
Konfigurationenâ und âLehrplan-Konfigurationâ. Dabei
streift Keck den geschichtswissenschaftlichen Stand der
Forschung zur Historischen Bildkunde nur am Rande.

Sabine Kirk widmet sich der Frage, ob eine Schul-
theorie im Bilde durch Bilddokumente des 15.-17. Jahr-
hunderts erstellt werden kÃ¶nne. Dabei nutzt sie An-
sÃ¤tze der Seriellen Ikonographie, um VerÃ¤nderungen
in der Darstellung von Lehrendem und Lernendem auf-
zuspÃ¼ren und darÃ¼ber hinaus in diesen Quellen Aus-
sagen Ã¼ber Lernorte und Schulbereiche zu tÃ¤tigen.
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Wie Keck geht Kirk davon aus, âdass Bilder mehr aus-
sagen kÃ¶nnenâ indem âBilddokumente Ã¼ber Text-
quellen hinausgehende Aussagen zur Geschichte der
PÃ¤dagogik unter Einbeziehung sozial- und kulturge-
schichtlichen Aspekten ermÃ¶glichen.â (S. 38)Wie aller-
dings die Einbeziehung von sozial- und kulturgeschicht-
lichen AnsÃ¤tzen erfolgt, bleibt Kirk schuldig. Hier tritt
das SelbstverstÃ¤ndnis des Bandes auf, eine Historische
Bildforschung im Rahmen der PÃ¤dagogik und nicht der
Geschichtswissenschaft zu betreiben (S. 67).

Peter MÃ¼ller wendet sich mit Retabeln und Bil-
derchroniken ebenfalls mittelalterlichen Darstellungs-
formen, bzw. Bildgattungen zu. Anders jedoch als seine
Co-Autoren schreibtMÃ¼ller in erster Linie aus Sicht des
Historikers. Hierin liegt zunÃ¤chst die StÃ¤rke seines
Beitrages, denn er versteht es die Bilder quellenkritisch
einzuordnen, d.h. er beleuchtet vor allem Produktionsbe-
dingungen, aber auch die Intentionen mÃ¶glicher Auf-
traggeber. Doch auchMÃ¼ller stellt die Historische Bild-
kunde in den Bezugsrahmen der PÃ¤dagogik, gleichwohl
rÃ¤umt er ein, dass historische Bildforschung auch Ge-
schichtswissenschaft bedeute (!) (S. 68). Letztlich kommt
MÃ¼ller Ã¼ber einen realienkundlichen Ansatz nicht
hinaus und stellt fest, dass die Genauigkeit der Darstel-
lungen teilweise beeindruckend sei und man fast wie in
einer Bildreportage âmit Bildquellen viele Bereiche des
Lebens erfassen und abdeckenâ kÃ¶nne (S. 118).

Otto May mÃ¶chte mit der relativ jungen Bildgat-
tung âPostkarteâ mentalitÃ¤tsgeschichtliche Quelle be-
fragen und betrachtet sie als ein Massenkommunikati-
onsmittel, âdas Bilddarstellungen selbst in die entfern-
testen Winkel der Welt trug und so Menschen und de-
ren Einstellungen massiv beeinflusste.â (S. 126) Bereits
diese apodiktische Aussage berÃ¼hrt den zentralen Kri-
tikpunkt an diesem Sammelband: Die Frage nÃ¤mlich,
inwiefern Nichthistoriker auf dem Gebiet der histo-
riographischen Subdisziplin der Historischen Bildkun-
de wirken, ohne den geschichtswissenschaftlichen For-
schungsstand zu berÃ¼cksichtigen. Ungeachtet der Tat-
sache, dass May m. E. hier massenhafte Kommunikation
mit massenhafter Auflage, VerfÃ¼gbarkeit und vielleicht
auch Verbreitung gleichsetzt, bleibt stets zu hinterfra-
gen, ob Postkarten tatsÃ¤chlich in der Lage gewesen sein
kÃ¶nnen, Einstellungen massiv zu beeinflussen. Damit
ist die Frage nachWahrnehmung undWirkung derQuel-
le Bild angesprochen. Wenn Postkarten tatsÃ¤chlich ei-
ne massenhafte Auflage hatten und vielleicht auch mas-
senhaft versandt wurden, wer kann dannQuellen benen-
nen, wie einzelne dieser Bildmotive zu wirken vermoch-
ten und wie sie in der Lage waren MentalitÃ¤ten zu be-

einflussen?May vermutet in den Bildern eine handlungs-
leitende Einstellung, eine Ã¼bergeordnete Idee und ein
Leitbild der Gesellschaft, kurzum den herrschenden Zeit-
geist vorzufinden. (S. 141)

MÃ¶chte May nachweisen, dass z.B. Ansichtskar-
ten vor dem Ersten Weltkrieg als Propagandamit-
tel eingesetzt wurden, reicht der Bezug zur Menta-
litÃ¤tsgeschichte allein eben nicht aus, vielmehr muÃ
hier am Einzel- bzw. am Serienbeispiel nachgewiesen
werden â dies geht wohl nur Ã¼ber die schriftliche Ãber-
lieferung â ob diese Bilderreihen tatsÃ¤chlich fÃ¼r eine
auf Persuasionen abzielende Kommunikation eingesetzt
wurden. Erst dann, wenn hierzu der Nachweis erbracht
wird, also der ursprÃ¼ngliche Zweck nachweisbar ist,
kÃ¶nnen die bildlichen Darstellungen als Quellenmate-
rial befragt werden. Deutlich wird dies in einem Beispiel
fÃ¼r Kriegspostkarten des 2. Weltkrieges (S. 160-163).
Vor allem in diesem Abschnitt wirken Mays Aussagen
angesichts der Forschungsliteratur Schmidt, Wolfgang,
âMaler an der Frontâ. Die Kriegsmaler der Wehrmacht
und deren Bilder von Kampf und Tod, in: Arbeitskreis
Historische Bildforschung (Hg.), Der Krieg im Bild â Bil-
der vom Krieg. Hamburger BeitrÃ¤ge zur Historischen
Bildforschung, Frankfurt am Main 2003, S. 45-76. spe-
kulativ. May beschreibt eine Postkarte (S. 161) mit dem
Motiv âDer 10. Mai 1940â. Dieser Postkarte liegt ein Ge-
mÃ¤lde des Propagandakompanie-Malers Paul Mathias
Padua zugrunde. Wolfgang Schmidt, der das GemÃ¤lde
in seinen historischen Entstehungs- und Wirkungszu-
sammenhang stellt, weist nach, dass das Bild Paduas mit
dem fÃ¼r die nationale IdentitÃ¤t der USA bedeuten-
den GemÃ¤lde Emanuel Leutzes âÃbergang Washing-
tons Ã¼ber den Delawareâ von 1850 in Verbindung zu
bringen ist. Demnach erhebt das Bild Paduas den An-
spruch darauf, die Ãberquerung des Rheins im Frank-
reichfeldzug als âdie bildhafte Formulierung eines ins
Mythische weisenden heroischen nationalen Aufbruchs
zu sein.â Schmidt (wie Anm. 2), S. 60. FÃ¼r May hin-
gegen zeigt das Bild Paduas schlicht âdie Beherrschbar-
keit der Kriegsmaschinerie im Kleinen.â (S. 161) Hieran
wird deutlich wie ungeheuer komplex der Kommunika-
tionszusammenhang bei Bildern sein kann und welche
TÃ¼cken in der Nutzbarmachung der Quelle Bild vor-
handen sein kÃ¶nnen. May unterliegt hier m.E. der Ver-
suchung, Bildern allzu schnell eine Bedeutung im histori-
schenWirkungszusammenhang zuzuschreiben und diese
als ReprÃ¤sentanten der geistigen Verfassung einer Ge-
neration anzusehen.

Einen Abschluss findet der Band in den BeitrÃ¤gen
von Hartmut SchrÃ¶der und erneut Peter MÃ¼ller, die
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sich Ã¼berwiegend der technischen und praktischen Sei-
te des DFG-Projektes zuwenden. Sie beleuchten die zur
VerfÃ¼gung stehenden BestÃ¤nde, die Katalogisierungs-
kriterien und die Erhebung undDigitalisierung der Bilder
und vermitteln so einen Einblick in eine andere Form im
Umgang mit der Quelle Bild.

DieHerausgeber legenmit dem Sammelband eine Ar-
beit zur historischen Bildungs- und Bildforschung vor,
die methodisch im PÃ¤dagogischen verwurzelt ist. His-
toriographische Fragestellungen bleiben weitestgehend
unberÃ¼cksichtigt. Bemerkenswert ist, dass die Vorge-

hensweise Panofskys kritisch hinterfragt und gleichzei-
tig eingerÃ¤umt wird, dass dessen Ansatz zwar auf mit-
telalterliche und frÃ¼hneuzeitliche Bildgattungen an-
wendbar ist, jedoch in der Analyse von Photographien,
Karikaturen, Filmen oder Werbebildern mit dem vorlie-
genden Sammelband methodische Fragen offenbleiben
mÃ¼ssen. Aus diesem Grund beabsichtigen die Heraus-
geber um Keck im Jahr 2005 einen weiteren Band zu pu-
blizieren, der sich mit diesen hier offen gebliebenen Bild-
gattungen befaÃt, die AnsÃ¤tze Panofskys weiterhin kri-
tisch hinterfragt und Methoden der Geschichtswissen-
schaft stÃ¤rker mit einbindet.

If there is additional discussion of this review, you may access it through the network, at:

http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/
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