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Sammelrez: Vom Sammeln

Ob es sich nun umAutogramme oder GemÃ¤lde han-
delt, um heilige Knochen oder Briefmarken, um Bier-
deckel oder Schallplatten: Es gibt eigentlich nichts, was
man nicht sammeln kÃ¶nnte. In seiner 1931 publizierten
âRede Ã¼ber das Sammelnâ kleidet der Sammler Walter
Benjamin diese materialisierte Anthropologie in folgen-
de viel zitierten Worte: âMan braucht nur einen Samm-
ler zu beobachten, wie er die GegenstÃ¤nde seiner Vitri-
ne handhabt. Kaum hÃ¤lt er sie in HÃ¤nden, so scheint
er inspiriert durch sie hindurch, in ihre Ferne zu schau-
en.â Benjamin, Walter, Ich packe meine Bibliothek aus.
Eine Rede Ã¼ber das Sammeln, in: Ders., Gesammelte
Schriften IV,1, Frankfurt am Main 1972, S. 388-396; hier
S. 389 [zuerst: Die literarische Welt, 17.7.1931/24.7.1931].
Zugleich prophezeite er, dass fÃ¼r den Sammler âdie
Nacht hereinbrichtâ. Die Passion sei unzeitgemÃ¤Ã, der
Typus des Sammlers sterbe aus. Die Adelung des Samm-
lers zur Eule der Minerva macht diesen Typus fÃ¼r die
Wissenschafts-, Kunst- und Kulturgeschichte um so in-
teressanter, die sich in den letzten Jahren verstÃ¤rkt mit
Sammlern und Sammlungen auseinandergesetzt hat.

Wer einen Einstieg in das weite Feld skurriler Samm-
lernaturen benÃ¶tigt, der ist mit Philipp Bloms schÃ¶n
gestaltetem Buch âSammelwahn, Sammelwunderâ, er-
schienen als Band 229 der âAnderen Bibliothekâ, gut be-
dient. Hier kommen Menschen ausgiebig zu Wort, die ei-
ner manischen TÃ¤tigkeit anhÃ¤ngen, eben Dinge an-

zuhÃ¤ufen und sie um sich zu versammeln. Blom hat ei-
ne Kulturgeschichte des Sammelns geschrieben, die im
16. Jahrhundert einsetzt. Wie ein passionierter Sammler
stellt Blom seine Trouvaillen vor. Nicht zu Unrecht ste-
hen die Personen im Zentrum seiner Gliederung, ob sie
nun Rudolf II., Ulisse Aldrovandi, John Tradescant, Zar
Peter der GroÃe oder Pierpont Morgan heiÃen. Neu ist
das alles nicht, aber dennoch in dieser kompakten Dich-
te unterhaltsam zu lesen. Auf Theorie und prÃ¤zise Be-
griffsbildung scheint es dem Autor nicht anzukommen.
Vielmehr sind Impressionismus und Narration die Me-
thode seiner im Stile eines Romans verfassten Abhand-
lung. Trotz einer relativ reichhaltigen Bibliografie ver-
zichtet der Autor weitgehend auf einen FuÃnotenappa-
rat, so dass seine bisweilen kunstvoll miteinander ver-
knÃ¼pften Zitate in denmeisten FÃ¤llen ohne Beleg blei-
ben. Vielleichtwollte er durch diesenKunstgriffÃ¤hnlich
wie die Gelehrten Italiens im 16. Jahrhundert die Idee in
den Vordergrund stellen, âdass ein Fischmarkt ein besse-
rer Ort des Studiums sein [kÃ¶nnte] als eine Bibliothekâ.
Letztlich ist das Buch imwissenschaftlichen Diskurs aber
nurmit groÃen Bedenken zu zitieren. Zudemverschwim-
men Bloms ErzÃ¤hlebenen immer wieder, so dass nicht
immer ersichtlich wird, ob der Autor nun seine private
Meinung mitteilt oder eine Ansicht aus der Forschung
paraphrasiert.

Obwohl Blom geschmeidig zu formulieren versteht,
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vollzieht sich seine Argumentation bisweilen ein we-
nig holzschnittartig. Ob die Jahrhundertwende zwischen
dem 16. und 17. Jahrhundert tatsÃ¤chlich die Achsen-
zeit des Sammelns ausmacht, wie der Autor suggeriert,
muss eher bezweifelt werden. Das Motto âAlles, was selt-
sam istâ, das John Tradescant, ohne dessen Sammellei-
denschaft es kein Ashmolean Museum in Oxford gÃ¤be,
im Jahre 1625 der britischen Handelsflotte als Marsch-
route auf ihrem Beutezug auf den Weg gab, war schon
in KirchenschÃ¤tzen des Mittelalters, wie zum Beispiel
in der kÃ¶niglichen Abtei St. Denis und in vielen an-
deren vergleichbaren Einrichtungen verbreitet. War die
Gier nach Kuriosa zuvor also tatsÃ¤chlich nur religiÃ¶s
motiviert, wie Blom es am Beispiel des Reliquienkults
im SpÃ¤tmittelalter ausfÃ¼hrt? Dabei kÃ¼nden allein
die umfangreichen Reliquiensammlungen in Halle und
in Wittenberg, zusammengestellt von Kardinal Albrecht
und KurfÃ¼rst Friedrich demWeisen vomGegenteil, von
einer Kunstkammer avant la lettre.

Die epochenÃ¼bergreifende Behandlung des The-
mas bis ins hohe Mittelalter macht sich hingegen
Krzysztof Pomian zu eigen. Sein Dauerthema ist die
SÃ¤kularisierung der Dinge oder besondere Sammlun-
gen, die sich aus der SphÃ¤re des Heiligen befreien. So
setzt sich ein Drittel des Buches allein mit der Samm-
lungskultur in Venedig vom 13. bis ins 18. Jahrhundert
auseinander. Ausgangspunkt ist der sich besonders am
heiligen Markus konzentrierende Reliquienkult, woran
sich die Leitfrage anknÃ¼pft, wie sich daraus Sammlun-
gen des Humanismus, wenig spÃ¤ter dann Antiken- und
GemÃ¤ldesammlungen herausbilden.

Siebzehn Jahre ist es mittlerweile her, seit die Klei-
ne Kulturwissenschaftliche Bibliothek beim Wagenbach
Verlag ein BÃ¼chlein zum Sammeln verÃ¶ffentlichte, in
dem Pomian auf knappmehr als hundert Seiten seine Ge-
danken Ã¼ber den âUrsprung des Museumsâ ausbreite-
te. Wichtige Texte waren darunter, wie die einschlÃ¤gige
Einleitung aus seiner Monografie âCollectioneurs, Ama-
teurs et curieux. Paris, Venise, Xve-XVIIIe siÃ¨cleâ, die
kurz zuvor, im Jahre 1987 bei der âEdition Gallimar-
dâ publiziert wurde. Seitdem erscheint in Deutschland
kein Beitrag zur Museumsgeschichte mehr ohne sich auf
dieses Buch zu berufen. In Frankreich hat sich âEdi-
tion Gallimardâ erst jetzt entschlossen, einen Pomian-
Aufsatzband zur Geschichte des Sammelns mit wichti-
gen, mitunter schwer zugÃ¤nglichen Abhandlungen seit
Mitte der 1980er-Jahre zu verÃ¶ffentlichen. Auf knapp
vierhundert Seiten entfaltet sich unter dem treffenden Ti-
tel âDes saintes reliques Ã lÂ´art moderneâ ein beeindru-
ckender Sammlungskosmos, vom Venedig des 13. Jahr-

hunderts bis nach Chicago im 20. Jahrhundert. Der Bo-
gen ist weit gespannt, von SchÃ¤tzen byzantinischer Kir-
chen bis zu Sammlungen moderner Kunst. PrÃ¤zise Aus-
fÃ¼hrungen wechseln mit Anekdoten, so wie die Ã¼ber
die Entstehungsgeschichte des MoMA im FrÃ¼hjahr
1929 als Konsequenz eines FrÃ¼hstÃ¼ckskomplotts mu-
tiger Sammlerinnen aus New York. Mit dem schon klas-
sischen Aufsatz Ã¼ber die Medici-Vasen, der wohl am
klarsten macht, was Pomian mit âsemiophoreâ meint
undÃ¼ber eine Sammlungstypologie, darunter sind auch
zwei AufsÃ¤tze, die schon auf Deutsch erschienen sind.
FÃ¼r eine Geschichte der Semiophoren. Anmerkungen
zu den Vasen aus den Medici-Sammungen, in: Der Ur-
sprung des Museums. Vom Sammeln, Berlin 1988, S. 73-
91; Sammlungen â eine historische Typologie, in: Gro-
te, Andreas (Hg.), Macrocosmos in Microcosmo: die Welt
in der Stube. Zur Geschichte des Sammelns 1450 bis
1800 (Berliner Schriften zur Museumskunde 10), Opladen
1994, S. 108-126.

Pomians begriffliches Instrumentarium stammt
aus der Religionsanthropologie. Um das Unsichtbare
(lÂ´invisible) und das Opfer (le sacrifice) dreht sich
seine Argumentation. Warum sammelt man, was ist
das Gemeinsame des Sammelns â von Grabbeigaben in
GrÃ¤bern der Jungsteinzeit, von Reliquien im Reliquiar,
von Preziosen in den Schatzkammern der Kathedralen,
vonMerkwÃ¼rdigkeiten in den Kunstkammern oder von
Werken moderner Kunst? Nach Pomian sind all diese aus
ihrem Ã¼blichen Kreislauf herausgezogenen Dinge eine
Form des Opfers, Opfergaben an die nachfolgenden Ge-
nerationen. Wenn das Ding in eine Sammlung integriert
wird, verliert es jede Existenz in der Welt und weist auf
einen Austausch mit der unsichtbaren Welt. Die Gren-
ze, die die Objekte zu Ã¼berschreiten haben, hat sich
dabei im Laufe der Jahrhunderte geÃ¤ndert. Heutzuta-
ge seien Museen keine Tempel der Vergangenheit mehr,
sondern kollektive Maschinen, um mit der Zukunft zu
kommunizieren. Es irritiert ein wenig, dass das Buch
keine Abbildungen hat.

Dass das Sammeln wie das Atmen zum Menschsein
gehÃ¶rt, zeigt Jochen BrÃ¼ning in seinem ebenso be-
stimmten wie wegweisenden Aufsatz. Sammeln bedeutet
nichts anderes als die Aufhebung eines Kontextes und
Stiftung eines neuen. So wie grundsÃ¤tzlich jeder le-
bende Organismus jedem anderen als Nahrung dienen
kÃ¶nne, so kÃ¶nne jede Kategorie von Objekten zum
Gegenstand einer Sammlung gemacht werden, von Mi-
neralien, getrockneten Pflanzen und prÃ¤parierten Tie-
ren Ã¼ber BÃ¼cher, Autografen und Grafiken bis zu
Denksportaufgaben, Liebesabenteuern und Kometenbe-
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obachtungen. Die gesamte Zivilisation scheint auf Sam-
melpraktiken zu fuÃen. Auch lebensweltliche Operatio-
nen, die man in der Regel woanders verortet, wie zum
Beispiel die Konstituierung eines Vereins oder der Begriff
bzw. die Nutzung eines Handys liegen nach BrÃ¼ning
Zyklen des Sammelns zugrunde. Ohne die VorgÃ¤nge
des Aneignens, Ordnens und Gestaltens, d.h. ohne den
konkreten Umgang mit Objektsamples ist auch Wis-
senschaft undenkbar. Hier prÃ¤sentiert sich die Wis-
senschaftsgeschichte als Kulturgeschichte, die die abs-
trakte Gedankenbewegung an die MaterialitÃ¤t einzel-
ner Dinge zurÃ¼ckbindet. Wissenschaftliche Sammlun-
gen erfÃ¼llen dabei keinen Selbstzweck, sondernwerden
durch eine âforschende Frageâ inspiriert. Labor- und Rei-
setagebÃ¼cher, Akten, ZettelkÃ¤sten und Kataloge ma-
chen den Sammelprozess des Forschers transparent.

Der Aufsatz ist in einem Aufsatzband erschienen,
in dem Wissenschaftler des Helmholtz-Zentrums fÃ¼r
Kulturtechnik (Humboldt-UniversitÃ¤t zu Berlin) mit ih-
ren BeitrÃ¤gen aus MediÃ¤vistik, Mathematik, Kunstge-
schichte, Kulturgeschichte, Mediengeschichte, Informa-
tik und Philosophie das interdisziplinÃ¤re DFG-Projekt
âBild, Schrift, Zahlâ skizzieren.

SchlieÃlich wird in zwei BÃ¼chern das PhÃ¤nomen
des Sammelns aus dem Blickwinkel Gottfried Wilhelm
LeibnizÂ´ und Jacob Burckhardts zum Thema gemacht.
Horst Bredekamps Buch Ã¼ber Leibniz stellt weit mehr
dar als einen Beitrag Ã¼ber die Geschichte des Sam-
melns. Sie prÃ¤sentiert einen neuen Deutungsrahmen
seiner Philosophie, die letztlich nicht logisch und abs-
trakt gewesen sei, sondern ikonisch. Im Rahmen dieser
BeweisfÃ¼hrung fÃ¤llt auf, welchen zentralen Stellen-
wert Leibniz dem Sammeln einrÃ¤umt. Leibniz zufolge
sind âzahlreiche Objekte aus Natur und Kunst der Neu-
gierde in Schatzkammern und Museen zu sammeln, zu
ordnen und zu bewahren, damit in Sternwarten, Labora-
torien, Bergwerken, GÃ¤rten, zoologischen GÃ¤rten und
RÃ¼stkammern neue Experimente durchgefÃ¼hrt wer-
denâ. Das Projekt eines âTheaters der Natur und Kunstâ
verfolgte Leibniz von 1671 bis 1716. Mit keiner ande-
ren Frage hat sich Leibniz lÃ¤nger auseinandergesetzt â
45 Jahre lang (Hauptschrift: âDrÃ´le de PensÃ©eâ, 1675
erschienen, in dem Leibniz seine museologischen Ein-
drÃ¼cke aus Paris verarbeitet). Im Zentrum von Leib-
nizÂ´ Denken stehen die im 16. und 17. Jahrhundert vor-
herrschenden, Ã¼ber jede Spezialisierung hinausweisen-
den Kunst-, RaritÃ¤ten- und Anatomiesammlungen und
der ihnen innewohnenden âars combinatoriaâ. Leibniz
sammelt nicht, um zu sammeln. Vielmehr geht es ihm
darum, durch Betrachtung der einzelnen Dinge die Ima-

gination oder Phantasie zu Ã¼ben, sie von Ausschwei-
fungen fernzuhalten. Bredekamp zeigt, dass Sammler Au-
genmenschen sind. In Sammlungen sind Dinge nicht nur
gespeichert und versteckt, vielmehr zeichnen sie sich
dadurch aus, Dinge gleichzeitig, auf einen Blick zu se-
hen (âgÃ¶ttlicher Blickâ, âcoup dÂ´oeilâ), was in der Bi-
bliothek beim immer sukzessive ablaufenden Lesen von
Buchstaben stets scheitern muss. Letztendlich ging es
Leibniz wohl darum, in Sammlungen die Harmonie von
Natur und Kunst zu erfassen, um so die Allmacht Gottes
und die Weisheit der SchÃ¶pfung wenigstens spÃ¼ren
zu lassen. Dieser Antrieb, den intuitiven Blick zu schu-
len, sich eine Vielzahl von Blickwinkeln anzueignen, hat
seinen institutionellen Ort im âtheatrum naturae et ar-
tisâ.

Insgesamt handelt es sich um ein typisches
Bredekamp-Buch, im Umfang eher knapp, geprÃ¤gt von
einer originellen Fragestellung, die sich konzis durch die
Abhandlung zieht und das auch die spezialisierte Leibniz-
Forschung nicht ignorieren kann. Die Abhandlung stellt
einen wichtigen Beitrag zu einer Geschichte der Dinge,
die noch geschrieben werden mÃ¼sste. Hilfreich ist der
Anhang, wo relevante Leibniz-Texte zum Theater der
Natur und Kunst im Wortlaut abgedruckt sind.

Das wissenschaftliche Interesse gegenÃ¼ber dem
Sammeln, gepaart mit einer ausgeprÃ¤gten visuellen
EmpfÃ¤nglichkeit hatte Burckhardt mit Leibniz gemein-
sam. Leibniz verfolgte auch das Konzept eines Bilderat-
lasses. So war er sehr bemÃ¼ht, die zweite Sammlung
des AbbÃ© Marolle, sein âLivre des peintres et graveur-
sâ zu erhalten, da es sich um âein Werk von vortreffli-
chen Nutzenâ, durch das die Bilder âin lustvoller Leich-
tigkeitâ und âwie in einem Blick, ohne Umschweife der
Worte, durch das Sehorgan dem GemÃ¼t und krÃ¤ftiger
eingedrÃ¼cktâ werden kÃ¶nnen, handele. Burckhardts
zeitgemÃ¤Ãer Bilderatlas bestand aus einer Sammlung
von 10.000 Fotografien. Er gab zu, wenn er Wichtiges fo-
tografiert sehe, unter einer Art âmagischen Kaufzwan-
gâ zu geraten. Dabei waren die Fotografien fÃ¼r ihn al-
lenfalls GedÃ¤chtnishilfe, die als visuelle Notiz niemals
die direkte Anschauung ersetzen sollten. Stella von Boch
liefert in ihrem Kommentar zu Burckhardts spÃ¤tem
Aufsatz âDie Sammlerâ von 1893 Gemeinsam mit Mar-
tin Warnke hat Stella von Boch diesen Text vor Jah-
ren in der neuen Werkausgabe editorisch betreut. Burck-
hardt, Jacob, Das Altarbild, Das PortrÃ¤t in der Male-
rei, Die Sammler. BeitrÃ¤ge zur Kunstgeschichte von
Italien, in: Ders., Werke, Bd. 6, hrsg.v. von Boch,Stella;
Hartau,Johannes; Hengevoss-DÃ¼rkop,Kerstin; Warn-
ke,Martin, MÃ¼nchen 2000. nicht nur wertvolle Einbli-
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cke in Burckhardts VerhÃ¤ltnis gegenÃ¼ber dem Licht-
bild, sondern setzt auch neue werkbiografische Akzen-
te. In diesem Text formuliert Burckhardt seine an der
SammlerpersÃ¶nlichkeit Isabella dÂ´Este festgemach-
te These, dass das Sammelwesen der Renaissance im
15. Jahrhundert mit dem Erwerb der Hausandachtsbil-
der begann, die damals aufhÃ¶rten, religiÃ¶se Kunstbil-
der zu sein und sich stattdessen zum Kunst- und Samm-
lerbild entwickelten. Schon 1863 hatte Burckhardt ver-
kÃ¼ndet, er denke sein Buch Ã¼ber die Kunst der Re-
naissance ânach Sachenâ einzuteilen, nicht nach Zeiten
und KÃ¼nstlern, die zunehmend die sozialen Kontex-
te der Kunst und die Funktion der Kunstwerke ins Au-
ge fasst. Mit dem Auftrageber, seinem Privatgeschmack
und seinem Ã¤sthetischen Empfinden taucht nach dem
KÃ¼nstler das zweite Subjekt in der Kunstgeschichte
auf. Burckhardts Ringen um eine angemessene Darstel-
lung der Kunst der italienischen Renaissance blieb frag-
mentarisch. Seine zukunftsweisende Idee, eine âKunst-
geschichte nach Aufgabenâ zu schreiben, spiegelte sich
in den zwischen 1893 und 1896 verfassten Texten, die
1898 unter dem von Burckhardt autorisierten Titel âBei-
trÃ¤ge zur Kunstgeschichte Italiensâ aus dem Nach-
lass verÃ¶ffentlicht wurden. Sie enthielten âDas Altar-
bildâ, âDas PortrÃ¤t in der Malereiâ und âDie Samm-
lerâ, letzterer nach von Boch der âgehaltvollste Aufsat-
zâ, dem aber wegen Valentin Schlossers Studie Ã¼ber die
Kunst- und Wunderkammern eine adÃ¤quate Wirkung
verwehrt blieb.

DarÃ¼ber hinaus bietet von Boch konkrete Einbli-
cke in die Werkstatt einer geisteswissenschaftlichen Per-
sÃ¶nlichkeit, in seine SammeltÃ¤tigkeit von Exzerpten.
Die Geschichte der Geschichtswissenschaft erschÃ¶pft
sich nicht nur in groÃen Theorien, sondern ist auch in
der IntimitÃ¤t eines Schreibtischs greifbar, in konkre-
ten Praktiken des Notierens und Durchstreichens, der
Archivbesuche und dem Quellenvergleich, dem Erstel-
len von FuÃnoten und Bibliografien, die allesamt oh-
ne den Vorgang des Sammelns undenkbar wÃ¤ren. Der
Verfasser dieser Rezension hat Ã¼brigens â im weit-

aus kleineren MaÃstab â nicht anders agiert. So vermag
von Boch zu zeigen, dass Burckhardts NachtrÃ¤ge und
Streichungen imManuskript die im ersten Entwurf deut-
lich sichtbare Stringenz des Textes an vielen Stellen ver-
wÃ¤sserten. Burckhardt stellte seine Arbeit im Vorwort
als âAuswahl von Quellenaussagen, ReiseeindrÃ¼cken
und Galerienotizen aller Artâ vor. Immer wieder kam es
Burckhardt darauf an, bestehende, stichpunktartige Ma-
terialsammlungen, in manchen FÃ¤llen sogar ausformu-
lierte Passagen in eine sinnvolle Reihenfolge zu bringen,
eine beschwerliche Arbeit, die man heute im Zeitalter der
per Mausklick verschiebbaren TextblÃ¶cke kaum noch
nachvollziehen kann. Dem folgenschweren Entschluss
vom Sommer 1858, die Kunstgeschichte getrennt von
der Kulturgeschichte zu behandeln, entspricht im Nach-
lass die Scheidung der Kunstnotizen von denen zur Kul-
tur. Das Material zur Kultur wurde in achtzehn brau-
ne Briefcouverts sortiert, deren Aufschriften schon na-
hezu der Einteilung der Kultur der Renaissance entspra-
chen. Wie Burckhardt in einem Brief an Paul Heyse er-
klÃ¤rte, zerschnitt er seine Exzerpte zu Vasari, um sie zu
sortieren und ânach Sachenâ aufzukleben, und rief da-
mit eine neue Stoffsammlung ins Leben. Burckhardt in-
teressierte sich nicht nur thematisch fÃ¼r den Samm-
ler als Individuum, als sÃ¤kulares Subjekt in der italie-
nischen Renaissance, er spiegelt diesen Prozess selber in
seinem Jahrhundert als KÃ¼nstler und Handwerker der
Geschichte. Wie Leibniz ist auch Burckhardt kein Samm-
ler um seiner selbst willen, er sammelt, um geschicht-
liche PhÃ¤nomene auf den Begriff zu bringen. Struk-
tur ist sein Ziel, Formkraft sein Gabe bzw. Instrument.
Der Kommentar macht meist ungesagte Aspekte histo-
riografischen Sammelns explizit. Der berÃ¼hmte Samm-
lungsschrank von LinnÃ© , dessen variable Facheintei-
lung jederzeit die Anpassung des Herbariums an die Er-
fordernisse neuer Belege ermÃ¶glichte, hatte seine Par-
allele bei Geisteswissenschaftlern in Form eines kom-
plexen Ablagesystems thematischer Exzerpte, das bisher
wissenschaftshistorisch so gut wie nicht untersucht wor-
den ist.
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