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A. Birkenstock u.a. (Hgg.): Salsa Samba Santeria

Keine Forschung, aber eine gut erzAshlte und sehr
nAYtzliche Synthese. Forschung ist aber im Hintergrund:
Arne Birkenstock ist ein veritabler Tangokenner, siehe:
Birkenstock, Arne; RA%egg, Helena, Tango, MA%nchen
1999. In fA%nfzehn Kapiteln und einem sehr informa-
tiven Anhang lassen die Autoren alateinamerikanische
Musika Revue passieren und versuchen dabei immer wie-
der Verbindungen zu historischen und politischen Ent-
wicklungen in Lateinamerika herzustellen. Klugerweise
verzichten die beiden Absolventen des KAYlner Regio-
nalstudiengangs Lateinamerika von vorneherein auf ei-
ne strenge Definition von alateinamerikanischer Musika
und bieten statt dessen ein AMerengued aus historischen,
geografischen und soziologischen Elementen.

Die Verfasser nehmen den Leser mit auf eine
(Zeit-)Reise durch Lateinamerika. Die imaginAxnre Fahrt
beginnt bei den A&lndianerkulturen Altamerikasa. Sie
streift Conquista und Kolonisierung, macht in Mexi-
ko lAnngeren Halt, um dann zur Folklore der An-
den (Venezuela, Kolumbien, Ecuador, Peru und Bra-
silien) AYberzugehen und in jener des sA%dlichen
SAYdamerika (Paraguay, Uruguay, Chile, Argentinien)

einen gewissen Abschluss zu finden. Eigentlich handelt
sich um groAflAnchige Kulturen, die jeweils eine spezi-
fische Musik hervorgebracht haben. Dort, wo sich meh-
rere dieser AKulturrAoumea AYberschneiden, kam es zu
besonders interessanten und strahlkrAsftigen Entwick-
lungen der Musikkultur: etwa auf der dachten Insela der
Kanaren 4 Venezuela (S. 66-71) und im Land der Cumbias
und der Vallenatos 4 also in Kolumbien (S. 71-77).

Die Autoren versuchen sich zunAsnchst an einer
knapp gefassten Sozialgeschichte, wechseln aber dann
zur Politikgeschichte, um die NAche alateinamerikani-
scher Musika des 19. und 20. Jahrhunderts zu den jewei-
ligen politischen Prozessen zu zeigen (siehe auch: aLese-
stoff & WeiterfA%hrende Literatura, S. 316-318).

Es folgt eine kurze Retrospektive A¥ber 4200 turbu-
lente Jahrea seit 1808, im Grunde eine (leider) fast nur
an Gustavo Beyhaut angelehnte Synthese der Geschich-
te der unabhAnngigen Staaten Lateinamerikas nach dem
Motto: Kriege, Revolutionen und PerA®n (S. 94-111). In
diesem ZwischenstA%ck macht sich das Fehlen von An-
sAotzen musikhistorischer Forschung am deutlichsten
bemerkbar: Warum gibt es keinen Hinweis auf die Mu-


http://www.h-net.org/reviews/
http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/3423243414
http://www.amazon.com/exec/obidos/ASIN/3423243414

H-Net Reviews

sik der Kirche, der Oberschichten oder der Armeen et-
wa der UnabhAongigkeitszeit? FA%r die Kolonialzeit gibt
es einen soziologischen Ansatz, wenn auch einen sehr
knappen, gebunden an Formate, Instrumente und Regio-
nen unter dem Titel AMusik und Kultur zur Kolonial-
zeita (S. 37-43). In Caracas etwa ist schon vor 1808 Mo-
zart nachgewiesen. Die ZauberflAqte mit den aHeiligen
Hallena voller Sklaven und dem Sexmonster Monosta-
tos (in der Oper ein 4Mulattea!) vor dem Hintergrund
wirklicher Sklaverei 4 das hat doch etwas?! Aber eigent-
lich hatten die Autoren wohl nur einen guten Abergang
zum Thema aViva la RevoluciA®n 4 Protest- und Revolu-
tionsliedera (S. 112-141) im Sinn, mit den Schwerpunkten
amexikanische Revolutiona, Nueva Trova auf Kuba, Nue-
va CanciA®n in Chile, Nuevo Cancionero in Argentini-
en/Uruguay, zentriert auf Mercedes Sosa, Chico Buarque
in Brasilien und die BrA%der MejAa in Nicaragua.

Das nAnchste Kapitel gilt Afroamerika (S. 142-237).
Der Block wird erAqffnet mit ASanterAa, CandomblA®©
und Co. 4 Schwarze Kultur in Lateinamerikaé (S. 142-
157). Dieser Abschnitt und der nachfolgende Themen-
block zeigen die Bedeutung des musikalischen Erbes, das
Sklavinnen und Sklaven aus Afrika nach Amerika mit-
brachten. Die Verfasser reflektieren dabei auch die neue-
ren Debatten um HybriditAxt, Blackness und Globalisie-
rung Ich verweise hier nur auf Gilroy, Paul, The Black
Atlantic. Modernity and Double Consciousness, London
1993. , die unter dem Titel 4ATanz der Kulturena Breiden-
bach, Joana; Zukrigl, Ina, Tanz der Kulturen. Kulturelle
IdentitAnt in einer globalisierten Welt, MA%nchen 1998.
aufgegriffen wird. Hier werden die sozial-, ethno- und re-
ligionsgeschichtlichen Grundlagen fA%r die nachfolgen-
den Teile A%ber Brasilien und Kuba gelegt: ein kurzer
Aberblick zur Geschichte der Sklaverei; eine ebenso kur-
ze EinfA%hrung in die SanterAa auf Kuba (leider findet
sich nicht einmal der Hinweis auf die anderen afrokuba-
nischen Religionen), eine EinfA%hrung in CandomblA®©
(mit ErwAshnung von Macumba und Umbanda) sowie
ein Fensterblick auf Capoeira. Hier wird die Erkennt-
nis bestAutigt: Die tiefen Wurzeln Afroamerikas liegen
in verschiedenen regionalen Kulturen Afrikas; in Ame-
rika aber entstanden neue Kulturen. 4Afrikad wurde in
Amerika neu erfunden. Dann kommen Brasilien und Ku-
ba; zunArnchst natA¥rlich der AKontinent4 Brasilien und
dann die aInsel der Inseln4, Kuba.

Das Kapitel aBrasilien, ein eigener Kontinent &
Die MAv°sica Populera Brasileirad (S. 158-176) behan-
delt die breiten UnterstrAfmungen populAarer Musik
und ihrer regionalen Varianten im SA%den (Minas Ge-
rais) und im tropischen Norden; hier wird auch der

AvberwAxltigende Erfolg des afeurige[n] Tanz[es]a (S.
176) Lambada eingeordnet, der eine Transformation von
Rhythmen der Karibik und der Guayanas darstellt und
in Salvador de Bahia von franzA9sischen Plattenprodu-
zenten dentdeckta wurde 4 natA%rlich in seiner bahia-
nischen Variante. SpAuatestens an dieser Stelle kann sich
der Rezensent die Frage nicht mehr verkneifen, inwie-
fern Musikstile, die Teil der Weltkultur und zum Teil von
ihr wesentlich A%berformt worden sind, eigentlich noch
sinnvoll unter dem Label alateinamerikanischi zusam-
mengefasst werden kAYnnen.

aKarneval auf Brasilianischa (S. 177-192) darf na-
tAYrlich nicht fehlen. KernstAY%ck ist ADer Sambai. Der
Musikstile gibt es in Brasilien natAYrlich viele. Alle
zeichnet aus, dass sie einer speziellen derfundenené Afri-
kanitAnt huldigen und dass, historisch gesehen, Samba
wohl auf einen Kreistanz aus dem heutigen Angola zu-
rA¥ckgeht. In den 1920ern (weltweit wohl 4 neben den
1960ern 4 das kAY%nstlerisch revolutionAnrste und krea-
tivste Jahrzehnt des schrecklichen 20. Jahrhunderts) wur-
de Samba von den Mittelschichten, Redakteuren und Me-
dienleuten 4neué erfunden und vermarktet. Jedes durch
Sklaverei geprAngte Land hat seine Rassenmythen; in
Brasilien und auf Kuba ist es der Mythos von der 4Ras-
senblindheita und aKlassenlosigkeita. Auch damit setzen
sich Birkenstock/Blumenstock kurz, aber prAognant aus-
einander (S. 177-179).

Das Kapitel 4Bossa Nova a Ein Girl aus Ipane-
ma zieht um die Welta (S. 193-211) markiert musik-
soziologisch die AbergAunge zwischen Samba und La-
tin Jazz. Es ist eine Hommage an Vicinius de Mora-
es (und andere). Es zeigt auch und gerade bei die-
sem aleisen und fAY%r Brasilien bis dahin vAqllig un-
typischen Stil[s] [...] nur mit einer Gitarre und ei-
ner leisen Stimmea (S. 200f.), dass die 4Blacknessa seit
den 1950ern eigentlich auf einer MA®tissage, Mestiz-
aje oder Kreolisierung zwischen (oft) weiAen Intellek-
tuellen/Medienleuten und farbigen SAungern sowie eu-
ropAxischer oder nordamerikanischer Nachfrage beruht.
Der aBlack Atlantica (Paul Gilroy) ist genau so eine Kon-
struktion wie 4Afro-Brasila oder der 40rfeu negroé, aber
es sind sympathische Formen der Globalisierung und al-
lemal gut erfundene Traditionen. Sehr gelungen erschei-
nen mir auch die AusfA%hrungen A¥%ber die azwei ver-
schiedenen Bossa Novas, das brasilianische Original und
die US-amerikanische Versiona (S. 202f.), die cum gra-
no salis auch etwa fA%r das Akubanischei Buena Vista-
PhAnnomen gelten kA9nnen.

Das Kapitel A%ber Kuba aKleine Insel, groAe Vielfalt
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4 Die Musik Kubasa (S. 212-237) ist A%berzeugend struk-
turiert. Es reicht von der Vieja Trova und Guaracha, Rum-
ba sowie Kontertanz (Habanera) bis Son, A%ber Mambo,
ChachachA; und Nueva Trova bis zum kubanischen La-
tinjazz. SelbstverstAandlich wird Spezialisten immer et-
was fehlen (sie oder er wird auch zu Maya Roy Roy, Ma-
ya, Buena Vista. Die Musik Kubas, Heidelberg 2000. grei-
fen) oder aufmerksame Leser werden Aberschneidun-
gen feststellen. Aber das Kapitel zeigt einem jA%ngeren
deutschsprachigen Publikum, dass dkubanische Musika
nicht nur von neunzigjAchrigen MAsnnern und Frauen
gemacht wird. Hier fehlt dem Rezensenten eigentlich nur
der Verweis auf den einflussreichen Siboneyismo (nicht
nur aSiboneya von Ernesto Lecuona) und die nicht min-
der einflussreiche Musik des dkleinen Kuba4, die Guajira
(etwa Guillermo Portabales).

Die drei letzten Kapitel sind den wohl weltweit ein-
flussreichsten Musikstilen Lateinamerikas gewidmet: der
Salsa (Salsa 4 ein heiAe Sauce aus der Karibik, S. 238-260),
dem Bolero (Die Schnulze Lateinamerikas 4 Der Bolero,
S.261-278) und 4 natA¥rlich 4 dem Tango (Tango, S. 279-
295). Dazu nur soviel: Der Rezensent ist durchaus der
Meinung (natA%rlich), dass ASalsai von Achale Salsita
(1929), einem transformierten Son A%ber die Butifarras
del Congo und 4Vinegraa in Catalina de GA%ines, her-
stammt. Das war eines der ersten Formate, das fast alle
karibischen Elemente vereinigte und BlAuser in den Son
einfA%gte. Sehr schAqn bringen die Autoren die Salsa
mit dem 4Guru der Weltmusika (S. 260) und Woodstock-
Veteran, Carlos Santana, in Verbindung; hier liegt auch
die Freundschaftslinie zwischen dem eher angloameri-
kanischen Rock der wilden 1960ern und der hybriden
Blackness der aschwarzen Karibika oder des aschwarzen
Atlantika.

Bolero, der tieftraurige Gesang verlassener Menschen
in Bares und Cantinas kann auch einem HA{rer ans Herz
gehen, der mit deutschen Schnulzen A%berhaupt nichts
zu tun haben will & deshalb erscheint mir der Begriff
aSchnulzea nicht angemessen, schon gar nicht in Ver-
bindung mit Rita Montaner, MarAa Teresa Vera oder Mi-
guel Matamoros. Sollte 4Mariposita de Primaverad, ob-
wohl alle Ingredenzien zur Schnulze schon im Titel da
sind, wirklich als eine solche bezeichnet werden? Oder
haben wir einfach Angst vor ein bisschen Romantik? Na
und Tango? Aber Tango braucht man angesichts eines
Buches von Arne Birkenstock eigentlich nicht zu reden.
Das Kapitel A%ber den Tanz bei dem aschwarz befrack-
te Gockel [...] rassige Damen A%ber die TanzflAnchea
(S. 279) zerren, AYber Grundlagen, Entstehung, Carlos
Gardel (AAdiA% muchachosa ist der grAgAte Titel ...),
Enrique Santos DiscA©polo, Astor Piazzola und das un-
verwAYstliche Bandoneon (Was nur kann das aDeitsch
ond frei woll mr sei, weil mr Arzgebercher seid Anton
GAYnthers mit dem RAo de la Plata zu tun haben?) ist
schlicht gut.

Der umfangreiche Anhang (S. 296-337) bringt
aEine kleine Instrumentenkunded, &Die wichtigsten
Rhythmus-Patternsa, den bereits erwAchnten ALesestof-
fa, eine sehr gute AAuswahldiskografied, das Register und
AHinweise zur CD4 und natA¥%rlich die CD selbst. Die-
se bringt kaum Gewohntes oder Gewohntes im anders
klingenden Latino-Original. Auch hier Lob!

Das Buch ist den Autoren und dem Deutschen Ta-
schenbuch Verlag gut gelungen, es ist sehr gut lesbar
und es ist ihm eine breite Leser- und HAYrerschaft zu
wAYnschen.
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