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T. Heimann: Bilder von Buchenwald

Wir kennen sie alle, die Bilder der Konzentrationsla-
ger. Zugleich wissen wir in der Regel nichts Ã¼ber sie â
wissen nicht, wer sie gemacht hat; wissen nicht, wie sie
gemacht wurden. Und doch sind sie deutungsmÃ¤chtig,
fest im Gehirn verankert. Thomas Heimann will in sei-
nem Buch âBilder von Buchenwaldâ genauer hinschau-
en. Er will wissen, woher die Bilder kommen, von denen
wir nur glauben, dass wir sie kennen. Wie sind sie ge-
macht, wie sind sie in der DDR gebraucht worden?

Entstanden ist seine Arbeit am Zentrum fÃ¼r Zeit-
historische Forschung Potsdam im Kontext des DFG-
Projektes âGeschichte als Herrschaftsdiskursâ. Neben
den TV- und Kinoversionen des Romans âNackt un-
ter WÃ¶lfenâ von Bruno Apitz, den zahlreichen Spiel-
und Dokumentarfilmen des DDR-Fernsehens untersucht
Heimann auch die Produktions- und Rezeptionskontex-
te der drei EinfÃ¼hrungsfilme der damaligen Nationalen
Mahn- und GedenkstÃ¤tte Buchenwald.

Mit einer bemerkenswerten Akribie analysiert er da-
bei nicht nur die Filme selbst, sondern rekonstruiert an-
hand Ã¼berlieferter Briefe und Stellungnahmen auch die
â im Wesentlichen parteiinternen â Debatten und Ent-

scheidungen, die schlieÃlich zu den verwirklichten Fil-
men gefÃ¼hrt haben. Sowohl die Intentionen der SED
als auch deren eigene Unsicherheit hinsichtlich der ârich-
tigenâ Bilder von Buchenwald werden dicht und kennt-
nisreich nachgezeichnet. Auch die in den Archiven ver-
schwundenen und erst nach 1990 gesendeten Filme wie
âEstherâ nach einer Novelle von Bruno Apitz mit Gisela
Mey und der Musik von Hanns Eisler oder der gedenks-
tÃ¤ttenkritische Jugendfilm âDenk bloÃ nicht, ich heuleâ
werden als SchÃ¤tze gehoben und ausfÃ¼hrlich vorge-
stellt.

Heimann konstatiert dabei â hier in Bezug auf die KZ-
GedenkstÃ¤tten â, dass âsich der Funktions- und Wir-
kungszusammenhang […] in der DDR eben nicht aus-
schlieÃlich aus dem politisch-ideologischen Kontext ei-
ner straff strukturierten Erinnerungspolitik, eines âver-
ordneten Antifaschismusâ, erklÃ¤renâ lÃ¤sst (S. 14). Und
in der Tat: Will man die Funktion der Bilder in den Blick
bekommen, will man dem nachspÃ¼ren, was an ihnen
bis heute so enervierend ist, dann genÃ¼gt es nicht, die
Intentionen des SED-Parteiapparates nachzuzeichnen.

Die Diskussionspapiere sagen sehr viel Ã¼ber die
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Argumentationsmuster der Protagonisten aus, Ã¼ber
die Bilder selbst jedoch nur wenig. Wie entstand
Ã¼berhaupt der riesige Pool der Buchenwaldbilder?
Noch im April 1945 fotografierten im befreiten Lager
gleichzeitig Ãberlebende, Bildreporter und US-Soldaten
mit ihren je eigenen Perspektiven. Diese Bilder, die die
Grundlage auch der spÃ¤ter geschaffenen Filmbilder der
DDR darstellen, werden in Heimanns Buch weder nach-
gezeichnet noch in ihrem Gehalt und ihrer jeweiligen
Form der Inszenierung analysiert. Es fehlt eine Analy-
se der KZ-Ikonografie, deren Grundlagen im FrÃ¼hjahr
1945 entstanden.Welche Bilder machten in der DDR Kar-
riere, welche nicht, und warum nicht? Nicht nur poli-
tische GrÃ¼nde, auch Ã¤sthetische und moralische Ar-
gumente konnten zum Verschwinden der Aufnahmen
fÃ¼hren. Auch darÃ¼ber erfahren die Leser/innen leider
kaum etwas.

So droht die Studie hÃ¤ufig ihr eigentliches Untersu-
chungsobjekt aus den Augen zu verlieren. Die Beschrei-
bung gerade der KZ-Schreckensbilder bleibt allzu vage,
wenn sie lediglich als âkribbelndes Horrorerlebnisâ be-
zeichnet werden (S. 202). Im dichten Beschreiben der
hÃ¤ufig simplen pÃ¤dagogischen Dramaturgie der Filme
werden die staatstragenden Absichten der Verantwortli-
chen, die jeweiligen politischen âSagbarkeitsregelnâ der

einzelnen Jahrzehnte mehr als deutlich â ein Forschungs-
ergebnis, das die kundigen Leser/innen nicht verwun-
dern dÃ¼rfte. Aber was das fÃ¼r das Medium selbst,
das Foto, den Film, bedeutet, bleibt unklar. Welches Bild
â sei es nun das Lagertor, das Kind als HÃ¤ftling oder
die Schwurhand der Figurengruppe von Fritz Cremer auf
dem Ettersberg â wird zu welchem Zeitpunkt als Iko-
ne aufgebaut, recycelt oder zum Verschwinden gebracht?
Welche Funktion Ã¼bernimmt es innerhalb einer kom-
plexen Bilddramaturgie, die auch jenseits der Sprecher-
texte und der volkspÃ¤dagogischen Absichten zu analy-
sieren wÃ¤re?

Das VerstÃ¤ndnis fÃ¼r die Bilder wird den Le-
ser/innen auch dadurch erschwert, dass die im Buch
vereinzelt gezeigten Filmstills in der Regel nicht als zu
analysierende Dokumente prÃ¤sentiert werden, sondern
recht unverbunden neben dem Text stehen und ihn le-
diglich illustrieren (Ausnahme: Der Sturm auf das Lager-
tor in âNackt unter WÃ¶lfenâ, S. 93ff.). So hat Thomas
Heimann eine Studie vorgelegt, die in bisher nicht be-
kannter Dichte die Produktion antifaschistischer Filme in
der DDR beschreibt â Filme, die âvor allem die jeweilige
Bestandslage in der Geschichtsschreibung der DDR re-
flektierenâ (S. 231). Die Vielschichtigkeit der Bilder selbst
und ihrer Rezeption ist weiterhin nicht untersucht.
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