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P. Demandt: Luisenkult

âMein Reich ist nicht von dieser Weltâ (S. 287) â zu
diesem Ausspruch aus dem Johannes-Evangelium lieÃ
sich die preuÃische KÃ¶nigin Luise ein Jahr vor ihrem
Tod eingedenk der vernichtenden Niederlage PreuÃens
gegen franzÃ¶sische Truppen hinreiÃen, die auch durch
das zum Opfergang stilisierte Treffen der KÃ¶nigin
mit Napoleon in Tilsit nicht hatte beeinflusst wer-
den kÃ¶nnen. Nach dem frÃ¼hen Tod der erst 34-
jÃ¤hrigen Luise 1810, die bereits zu Lebzeiten als Ideal
von SchÃ¶nheit und vorbildlichem Lebenswandel ver-
ehrt worden war, entbrannte die beispiellose Glorifizie-
rung und Kanonisierung der historischen Gestalt in Ge-
mÃ¤lden, Statuen und Schriften. Obwohl das âPreuÃen-
jahrâ 2001 der seit Jahrzehnten in Vergessenheit geraten
Figur eine spÃ¤te Renaissance bescherte und vor allem
Publikationen aus wilhelminischer Zeit die Bibliografie
zum Thema auf nahezu 500 BÃ¼cher und AufsÃ¤tze an-
wachsen lieÃ, fehlte es an einer zeitgemÃ¤Ãen, umfas-
sendenwissenschaftlichenAufarbeitung desMythos Lui-
se. Diese LÃ¼cke schlieÃt der Berliner Kunsthistoriker
Philipp Demandt mit seiner lesenswerten Studie Ã¼ber
den âLuisenkultâ, einer Dissertation zur âUnsterblichkeit
der KÃ¶nigin von PreuÃenâ, die in 41 zum Teil launig

formulierten und zahlreich bebilderten Kapiteln demMy-
thos in Kunst und Literatur nachspÃ¼rt.

UnzÃ¤hlige Darstellungen, Schriften, Briefe, Gedich-
te, Predigten, Lieder, TheaterstÃ¼cke und Filme ver-
klÃ¤ren den Tod, beklagen den Verlust, preisen die Tu-
gend, verkÃ¼nden die Heiligkeit und besingen das na-
tionale Symbol. GemÃ¤lde von Luise auf dem Totenbett
im Kreise der Familie oder vom Wiedersehen mit den
verstorbenen TÃ¶chtern im Himmel setzten die âVor-
stellung vom schÃ¶nen Tod gegen das Entsetzen Ã¼ber
die TragÃ¶dieâ (S. 34). Die Vertraute der KÃ¶nigin, Ka-
roline von Berg, wand in mehreren biografischen Pu-
blikationen einen âKranz um Sancta Louisens Todesur-
neâ (S. 29). Novalis formulierte die Hoffnung, dass Lui-
ses âGefÃ¼hl fÃ¼r Alles, was gut und edel und groÃ
ist, ruhen mÃ¶ge auf des Vaterlandes TÃ¶chternâ (S.
217). Im ErÃ¶ffnungslied der von Achim von Arnim ge-
grÃ¼ndeten Christlich-Deutschen Tischgesellschaft bin-
det die von Gott gesandte Geisterhand der ewig lebenden
KÃ¶nigin den deutschen Stamm gegen die Fremdherr-
schaft (S. 209). Die nationale MÃ¤rtyrerin offenbarte gar
ZÃ¼ge der Gestalt Christi: âEin Engel Gottes stieg herab
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ins Leben, und strahlend schied er zur Unsterblichkeitâ
(S. 280f.). Der Niederlage PreuÃens folgte die âPassionâ,
der Weg nach Tilsit wurde zum âDornenpfadâ, die Krone
PreuÃens zur âDornenkroneâ ihr Herz zerbrach an der
âSÃ¼nde der Weltâ (die Obduktion hatte eine Verwach-
sung am Herzen ergeben), ihrem Tod folgte der âOster-
morgen der Befreiung Deutschlandsâ (S. 287). Der Opfer-
charakter wurde unterstrichen durch Darstellungen ih-
res Wegs nach Tilsit als Gang zur Schlachtbank (S. 305)
oder der Opferung ihres Haars auf dem Altar des Vater-
lands (S. 309).

FÃ¼r die visuelle Darstellung des Kults waren in
den ersten Jahren nach dem Tod der KÃ¶nigin insbe-
sondere Christian Daniel Rauch, Johann Gottfried Scha-
dow und Karl Friedrich Schinkel von Bedeutung. Erster
plastischer Ausdruck der Trauer Friedrich Wilhelms III.
und spÃ¤ter rÃ¤umliches Zentrum der Verehrung war
die marmorne Skulptur auf dem Sarkophag Luises, den
Rauch 1811-14 nach PlÃ¤nen des KÃ¶nigs schuf, und der
im von Karl Friedrich Schinkel entworfenen Mausoleum
im Charlottenburger Schlosspark aufgestellt wurde. Der
Entstehungsgeschichte und dem kÃ¼nstlerischen Cha-
rakter der Sarkophagskulptur werden aufgrund ihrer im-
mensen Wichtigkeit als âmagisches Objektâ und âTalis-
manâ (S. 80) im ersten Teil der Studie mehrere Kapitel
gewidmet. Ein eigenes Kapitel beschÃ¤ftigt sich in die-
sem Zusammenhang mit der Konkurrenz und Wechsel-
wirkung zwischen Rauch und Schadow, der mit seiner
in Porzellan vervielfÃ¤ltigten Doppelstatue der Prinzes-
sinnen Luise und Friederike um die Wende zum Ende des
18. Jahrhunderts zwar einen Verkaufsschlager geschaffen
hatte, im Wettbewerb um die Darstellung der KÃ¶nigin
gegen Rauch jedoch zunehmend ins Hintertreffen ge-
riet. Rauch und Schadow schufen im Verlauf der Jahre
weitere bedeutungsschwere, symbolbeladeneMonumen-
te zum Andenken an die KÃ¶nigin, wie das Kreuzberg-
denkmal oder die Quadriga auf dem Brandenburger Tor.
Weithin in Vergessenheit geraten ist die Verbindung Lui-
ses mit dem am 10. MÃ¤rz 1813 (dem Geburtstag Luises)
von Friedrich Wilhelm III. der preuÃischen Armee zur
Erinnerung an die KÃ¶nigin gestiftete, von Karl Fried-

rich Schinkel entworfene Eiserne Kreuz.

Mit der ReichsgrÃ¼ndung 1871 wurde die KÃ¶nigin
zur Kaisermutter, der Luisenkult zum âStaatskultâ (S.
379), der der jungen Nation Ewigkeit verhieÃ. In den
Mittelpunkt der bildlichen Darstellung rÃ¼ckten Moti-
ve wie Vergeltung (Luise und Napoleon neben Bismarck
und Napoleon III.), Erwachen (Barbarossa entsteigt dem
KyffhÃ¤user, darunter die Sieger von 1813 am Sarg Lui-
ses) und Wiedergeburt. Mehrere Statuen zeigen Luise
mit ihrem Sohn Wilhelm an der Wiege des Kaiserreichs
(S. 409) oder gar als preuÃische Madonna (S. 406). Dem
Weg Luises zur âMutter der Nationâ (S. 413) ist eben-
so ein Kapitel gewidmet, wie ihrem Status als National-
denkmal; ein weiterer Abschnitt thematisiert den Uren-
kel Wilhelm II. Zum Ende des Kaiserreichs stand der
Luisenkult augenscheinlich in seinem Zenit. Denn ob-
wohl die Mythologisierung das Ende des Kaiserreichs
Ã¼berdauerte, beschrÃ¤nkt Demandt seine Betrachtung
der Jahre ab 1918 auf rund 20 Seiten. Hinweise auf die
Deutschnationale Volkspartei, die in der Weimarer Re-
publik auf Wahlplakaten mit dem Konterfei Luises warb,
auf den 1923 gegrÃ¼ndeten nationalistischen, religiÃ¶s
Ã¼bersteigerten und antisemitischen Bund KÃ¶nigin
Luise sowie die in NS-Zeit vor allem durch den Film âKol-
bergâ propagierte todesverachtende Vaterlandsliebe Lui-
ses sind fÃ¼r diese Zeit offensichtlich erschÃ¶pfend. Ein
Ã¤uÃerst knapper ÃberblickÃ¼ber die Kontroversen be-
zÃ¼glich der kultischen Verehrung selbst in den Hoch-
phasen der Glorifizierung, sowie Ã¼ber die schwindende
Rezeption des Mythos in Ost und West nach 1945, als die
Identifikation mit nationalen, patriotischen Figuren vor
allem inWestdeutschland zunehmend aus derMode kam,
schlieÃen die Studie ab.

AmEnde seiner AusfÃ¼hrungenmussDemandt kon-
statieren, nicht alle Facetten des Kults erfassen und
erklÃ¤ren zu kÃ¶nnen. AnknÃ¼pfend an einen Aus-
spruch Nietzsches, dass ein vollstÃ¤ndig erkanntes und
in ein ErkenntnisphÃ¤nomen aufgelÃ¶stes historisches
PhÃ¤nomen, fÃ¼r denjenigen, der es erkannt habe, tot
sei, schlieÃt Philipp Demandt: âUnd ganz tot ist sie ja
nicht, die KÃ¶nigin Luiseâ (S. 467).
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