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M. Kuzina: Der amerikanische Gerichtsfilm

Der Reiz von Justiz- und Anwaltsdramen in Kino
und Fernsehen ist angesichts diverser Serien (“CafÃ©
Meineid”, “Das Jugendgericht. Mit Richterin Ruth Herz”
oder Edel & Starck) und amerikanischen Importen (“Prac-
tice - Die AnwÃ¤lte”) in den privaten Fernsehprogram-
men, kassentrÃ¤chtigen Verfilmungen von David Gris-
hams im Justizmilieu angesiedelten Romanen (“Der Kli-
ent”, “Gingerbread”) und trotz der Erfolgsstory von “Lieb-
ling Kreuzberg” ein kaum hinterfragtes PhÃ¤nomen. Al-
lenfalls kommen nach kurzem Nachdenken fiktionale
Sendungen aus der FrÃ¼hzeit des bundesdeutschen Fern-
sehens (“Das Fernsehgericht tagt”) oder langjÃ¤hrig lau-
fende Serien des DDR-Fernsehens (Der Staatsanwalt hat
das Wort) wieder in den Sinn; beide sehr erfolgreiche
Sendereihenmit einem das Alltagsdenken durchdringen-
den, fÃ¼r die politische Kultur in der alten Bundesrepu-
blik und fÃ¼r den NormalitÃ¤tsanschein des Fernsehens
der DDR nachhaltigen Wirkungsgrad. Selbst diese hat-
ten ihre populÃ¤ren VorlÃ¤ufer im US-Fernsehen (“The
People’s Court”).

Wie so manches in der deutschen Medien- und Film-
geschichtsschreibung bleibt die ReprÃ¤sentation deut-

scher Justiztraditionen im Film bislang ein Desiderat.
Nicht so in der amerikanischen Fachliteratur, mÃ¶chte
man meinen. Doch auch das amerikanische “courtroom
drama” als eigenstÃ¤ndigemGenre verschloÃ sich bisher
filmhistorischen Studien (S. 13). Dem durchschnittlichen
KinogÃ¤nger gelÃ¤ufige Titel wie der mehrfach ver-
filmte Klassiker “Die zwÃ¶lf Geschworenen”, Billy Wil-
ders “Zeugin der Anklage” oder der Problemfilm “Nuts
- Durchgedreht” mit Barbra Streisand sind in Kategori-
en wie Melodram, Literaturverfilmung oder Problemfilm
versteckt. Die Untersuchung Michael Kuzinas ist die ers-
te systematische, nicht nur in deutscher Sprache, auch
wenn sie keine umfassende Genre-Geschichte anstrebt,
sondern als “AnnÃ¤herung an populÃ¤re mediale Ver-
arbeitungen” verstanden werden will, die im grÃ¶Ãeren
Zusammenhang des amerikanischen Justizfilms stehen
(S. 11).

ZunÃ¤chst kostete es den Autor liebe MÃ¼he, den
schillernden Begriff “courtroom drama” zu evaluieren
und von konkurrierenden oder weiter gefaÃten Bezeich-
nungen (etwa des “legal drama” und des “crime drama”),
gÃ¤ngigen Untergattungen und Variationen (Krimi-
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nalgerichtsfilme/“Courtroom whodunnits”, Justizthriller,
“true crime”-Filme, Problemfilme, GefÃ¤ngnisfilme, Po-
lizeifilme) abzugrenzen. “Ein Spielfilm mit rechtlichem
Inhalt kann nur dann als ’courtroom drama’ aufgefaÃt
werden, wenn die Filmdramatik primÃ¤r aus Gerichts-
szenen erwÃ¤chst, die den systembedingten Gegensatz
zwischen AnklÃ¤ger und Verteidiger deutlich erkennen
lassen und somit dem adversarischen Prinzip der Pro-
zeÃfÃ¼hrung gerecht werden.” (S.11) Kuzina entschied
sich fÃ¼r eine nach gattungsgeschichtlichen Prinzipien
(Ã¤lterer Kriminalgerichtsfilm und aktueller Justizthril-
ler), rechtsgeschichtlichen HintergrÃ¼nden (wie Diffe-
renzierung zwischen historischem und authentischem
Gerichtsfilm), phÃ¤nomenologischen Unterscheidungs-
merkmalen (Unterteilung in Hybridformen des Gerichts-
films) und funktionalen Besonderheiten (Gerichtsfilme
als “social issue”/Problemdramen) gegliederte Typologi-
sierung (S. 71), verweist auf die Sonderstellung des An-
waltsgenres - mithin die expansivste Kategorie - und
schlieÃlich des Geschworenenfilms, der auch als Sonder-
fall behandelt wird.

Trotz seines Ã¼berragenden Symbolwerts (Die
zwÃ¶lf Geschworenen) in der amerikanischen Rechts-
kultur hat sich aus dramaturgischen GrÃ¼nden die Pro-
blematik der Ãberzeugungsbildung der grand jury hin-
ter den verschlossenen TÃ¼ren des juryrooms, so die
Feststellung Kuzinas (S. 264), nicht als eigenstÃ¤ndige
Subspezies etablieren kÃ¶nnen. Nichts desto weniger
werden Geschworenenfilme als SonderfÃ¤lle aber in der
Darstellung ausfÃ¼hrlich behandelt.

AusgewÃ¤hlt aus “mehr als 200 Gerichtsfilmen”
belÃ¤uft sich Kuzinas Untersuchungskorpus auf 78 fik-
tionale und semidokumentarische Filme, wobei der An-
teil von 30 Fernsehbeispielen, zumeist aus den achtziger
und neunziger Jahren, einen leider unzureichend thema-
tisierten, doch interessanten Hinweis auf die wachsen-
de Bedeutung von gegenwartsbezogenen “telefeatures”
fÃ¼r das Rezeptionsverhalten in den USA gibt.

Der Autor versuchte sich an Einkreisungen des Ge-
richtsfilms als zumindest US-typisches Genre. Als durch-
gÃ¤ngiges Leitprinzip der erzÃ¤hlten Geschichten hebt
er das “adversarische” Prinzip der amerikanischen law
culture (die Funktion des Richters und der Geschwore-
nen) hervor, nimmt aber gleichzeitig die Dauer der Ge-
richtsszenen der jeweiligen Filme als unerheblich fÃ¼r
die Auswahl seiner Untersuchungsobjekte an, so daÃ bei
dem Leser etwas Ratlosigkeit zurÃ¼ckbleibt, was denn
nun ein Gerichtsfilm eigentlich sei.

Doch geht es dem Autor weniger um eine exakte,

sÃ¤uberlich vermessene Typologisierung des Genres als
um die gesellschaftliche Relevanz von visuellen Bildern
im amerikanischen rechtskulturellen Kontext. Die Ar-
beit, so sperrig sie bisweilen zu lesen sein mag, liefert
grÃ¼ndliche Einblicke in die Verarbeitung und den kul-
turellen Gebrauch von filmischen Bildern Ã¼ber ame-
rikanische Justizverfahren, in die Reichweiten und Be-
grenztheit ihres kritischen Potentials. Bereits im Unter-
titel ist das Bezugssystem der Analysen umrissen: der
Stellenwert von “Gerichtsfilmen” im Kontext der ameri-
kanischen law culture, ihre Ideologisierung und “Verall-
tÃ¤glichung” im amerikanischen Kino und Fernsehen.

So finden sich in der Darstellung verstreut Hinweise
darauf, daÃ sich Gerichtsfilme und Anwaltsserien in den
USA einer wachsenden Beliebtheit erfreuen und im Falle
der Serie “L.A. Law” (1986 bis 1994) zu steigenden Be-
werberzahlen an juristischen FakultÃ¤ten fÃ¼hrte. An
den “law schools” werden sie seit lÃ¤ngerem und regel-
mÃ¤Ãig als Anschauungsmaterial in der Ausbildung her-
an gezogen. Gerichtsfilme dienen, auch potentiellen Ge-
schworenen, gar als Hauptinformationsquelle Ã¼ber das
amerikanische Rechtssystem: “Most juries learn their law
not from the judge’s instructions, but from what they
have seen on the screen”, so das Urteil eines Filmkriti-
kers, auf den sich Kuzina mehrfach bezieht (S. 274). Dies
fÃ¼hrt nicht selten zu Fehlwahrnehmungen derjenigen,
die als Mitglied einer petit oder grand jury unparteiisch
Recht zu sprechen hatten (S. 275).

An vielen Filmbeispielen wird deutlich, wie sehr sol-
che Film- und Fernsehproduktionen - Formen der ameri-
kanischenMassenkultur - dazu dienen, das in der Traditi-
on des common law entwickelte Rechtsprechungsverfah-
ren einerseits transparent zu machen, andererseits oft-
mals aber als Inszenierungen einer legalistischen Ideo-
logie daherkommen (S. 29).

So behandelt Kuzina in einem Kapitel den filmischen
Justizthriller (legal thriller) als eines der erfolgreichs-
ten und jÃ¼ngsten, aber auch problematischsten Sub-
genres (S. 102ff). Einerseits stellt die Personalisierung
rechtlicher Konflikte eine Konstante des legal thrillers
dar, andererseits werden auÃergewÃ¶hnliche und ab-
grÃ¼ndige Gewalt- und Sexual-StraffÃ¤lle mit Mitteln
der Spannungsdramaturgie inszeniert. Der Autor argu-
mentiert schlÃ¼ssig, daÃ diese populÃ¤ren Fiktionali-
sierungsmuster zwar eine Folge medialer Enttabuisie-
rung von AbgrÃ¼nden des Verbrechens, gleichzeitig ein
Unbehagen an einer liberalen Strafjustiz-Praxis transpor-
tieren, mit dem Ergebnis, daÃ TÃ¤ter “extrajudizial, vul-
go: durch Selbstjustiz, zur Rechenschaft gezogen werden.
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Mit dem ideologiekritischen Zugriff gelingen Kuzina
interessante Einblicke in die RealitÃ¤ten amerikanischer
Rechtskultur, insbesondere dann, wenn es umVerfilmun-
gen historischer oder “authentischer” JustizfÃ¤lle geht.
Im Anhang sind ausfÃ¼hrliche Kontext-Informationen
zu einigen solcher Fallgeschichten zu lesen, die als Vorla-
ge fÃ¼r Verfilmungen dienten. Etwa das bizarre Beispiel
eines Anklageverfahrens gegen einen Lehrer in Tennes-
see 1925/26 (S. 137ff), der ein auf den Lehren Darwins
aufbauendes Lehrbuch imUnterricht verwendete (Inherit
the wind, verfilmt 1959 und als Fernseh-Remakes 1965
und 1988).

Die tief verwurzelte Rassendiskriminierung und ih-
re visuelle Verarbeitung wird an mehreren Adaptionen
eines realen Vorfalls transparent: die Ermordung jun-
ger schwarzer BÃ¼rgerrechtler durch Mitglieder des
Ku Klux Klan in Mississippi im Sommer 1964 und die
AufklÃ¤rungsarbeit von FBI-Beamten (143ff). Hierzulan-
de ist der Fall durch Alan Parkers “Mississippi Bur-
ning” (1988) bekannt geworden, der auch in die deut-
schen Kinos kam und im Fernsehen mehrfach ausge-
strahlt wurde. In den USA reagierten Fernsehstatio-
nen bereits Mitte der siebziger Jahre mit dem halbdo-
kumentarischen Fernseh-Zweiteiler “Attack on Terror:
The FBI versus Ku Klux Klan” (1975). 1989 folgte das
TV-Drama “Murder in Missiissippi”. Kuzina diskutiert
die unterschiedlichen Schwerpunktsetzungen dieser Ad-
aptionen. In “Attack on Terror” wird die langwierige,
mÃ¼hselige Ermittlungsarbeit und das Gerichtsverfah-
ren in einem feindlich gesinnten, von rassistischen Vor-
urteilen geprÃ¤gten Umfeld dramatisiert. Deutlich wird
die Schwierigkeit, in den frÃ¼hen sechziger Jahren in ei-
nem Bundesstaat wie Mississippi ein Gerichtsverfahren
gegen Klan-Mitglieder anzustrengen und objektive Ge-
schworene zu finden. Dem von der deutschen Filmkritik
wohlwollend aufgenommene “Mississippi Burning” ge-
lingt hingegen die fragwÃ¼rdige Leistung, die Sache der
BÃ¼rgerrechtsbewegung gÃ¤nzlich auszusparen. “Auch
wenn Mississippi Burning im Unterschied zu den beiden
erwÃ¤hnten Fernsehfilmen nicht als Dokumentation ge-
schichtlicher VorgÃ¤nge, sondern als publikumswirksa-
me und damit oberflÃ¤chlich - emotionalisierende Unter-
haltung intendiert ist, muÃ sich der Regisseur aufgrund

des AusmaÃes der GeschichtsverfÃ¤lschung eine ideolo-
gische Verzerrung vorwerfen lassen.” (S. 144)

Aber auch sonst lÃ¤Ãt sich durch die Methode
einiges Ã¼ber Spezifika amerikanischer Strafprozess-
Praxis erfahren, wenn auch die Herangehensweise Kuzi-
nas nicht immer Ã¼berzeugend scheint. Den Film “Star
Chamber” von Peter Hyams (1983), wo es um einen
Fall richterlicher Selbstjustiz geht, nimmt Kuzina als Be-
leg fÃ¼r antiliberale Ideologisierungen zu Beginn der
PrÃ¤sidentschaft Nixons (S. 111f.). Eine Analyse kam zu
dem Ergebnis, daÃ sich bei Hauptfiguren in Fernsehfil-
men und Serien zwischen 1969-71 eine “law and order”-
MentalitÃ¤t durchsetzte, wÃ¤hrend die Zahl der Fern-
sehanwÃ¤lte in dieser Zeit deutlich abnahm. Das Kon-
textualisierungsverfahren wird zwar interessant ange-
wandt, bleibt aber doch oft impressionistisch und wird
nicht immer konsequent durchgehalten.

Als grundsÃ¤tzlicher Einwand lÃ¤Ãt sich geltend
machen, daÃ in den Analyseschritten der Filmbeispie-
le filmische bzw. filmpolitische Gesichtspunkte zuwe-
nig berÃ¼cksichtigt wurden, wenn auch die Urteile Ku-
zinas prononciert und stimmig ausfallen. In manchen
FÃ¤llen gelingt dem Autor dieser multiple methodi-
sche Zugriff, doch fehlt es an Stringenz. Von den Ge-
richtsfilmen wird in Anlehnung an Widerspiegelungs-
theorien gefordert, daÃ sie aufklÃ¤rerisch systembe-
dingte MÃ¤ngel und Fehlentwicklungen in der “legal
culture” aufdecken. Was dabei unterschÃ¤tzt wird, ist
die fast gesetzmÃ¤Ãige Ambivalenz von Massenproduk-
ten wie Kino- und Fernsehfilmen. Hier hÃ¤tte Kuzi-
na hÃ¤ufiger medienspezifische Unterschiede zwischen
Produktionen vonHollywood-Firmen und Fernsehstatio-
nen berÃ¼cksichtigen kÃ¶nnen.

Trotzdem ist der Band in mehrfacher Hinsicht
ein hochinteressanter Versuch, Film-Genregeschichte im
Kontext kulturgeschichtlicher und ideologiekritischer
BezÃ¼ge zu diskutieren. Besonders reizvoll ist der medi-
engeschichtlich integrative Blick auf die Behandlung von
Reiz- und Tabuthemen in Kino- wie in Fernsehproduk-
tionen, was sehr zur kreativen Weiterentwicklung dieses
Ansatzes einlÃ¤dt.

If there is additional discussion of this review, you may access it through the network, at:

http://hsozkult.geschichte.hu-berlin.de/
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