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E. de Visser: Frau und Krieg

Die bereits 1997 erschienene Untersuchung von Ellen
de Visser steht im BemÃ¼hen, sich dem Problem “wie die
eigene belastete Geschichte zu begreifen ist” zu stellen.
Es ist dies das BemÃ¼hen der Nachgeborenen des Natio-
nalsozialismus, sich Ã¼ber Schuld oder Unschuld der El-
terngeneration klar zu werden. Die Beantwortung dieser
Frage soll dabei auch der Beilegung des Generationen-
konfliktes dienen, denn “fÃ¼r die Nachgeborenen [hat
das kollektive Schweigen nach dem Zivilisationsbruch
durch den Nationalsozialismus] einschneidende Konse-
quenzen. Die mÃ¶gliche oder unmÃ¶gliche Integration
der Elterngeneration ist immer verbunden mit der Frage
nach ihrer Schuld oder Nicht-Schuld.” (12)

Ellen de Visser rechnet ihre Untersuchung der
“SchreibtischtÃ¤ter(innen)-Forschung” zu und geht
dabei der Frage nach einer spezifisch weiblichen
KriegsÃ¤sthetik, nach einer spezifisch weiblichen Form
des Antisemitismus und des Rassismus nach. Ãber die-
sen Umweg soll der Anteil von Frauen an der Ideolo-
gieproduktion des Nationalsozialismus ersichtlich wer-
den. Ellen de Visser erwartet Ã¼ber die Beantwor-
tung der Frage, welche gesellschaftlichen Gegebenhei-
ten und welche damit verbundenen inneren Erlebens-
vorgÃ¤nge verschiedene Autorinnen dazu brachte, mit

immer radikalerem Rassismus und Antisemitismus und
einer sich steigernden Kriegsbereitschaft auf die Ver-
hÃ¤ltnisse zu reagieren, AufschluÃ Ã¼ber das MaÃ der
Herrschaftslegitimierung zu erhalten. Bereits zu Beginn
hÃ¤lt sie aber fest, daÃ die “in den Texten enthaltenen
GrÃ¶Ãenphantasien, WÃ¼nsche und (nationalsozialis-
tischen) Frauenbilder … sicherlich nicht deckungsgleich
mit der weiblichen Lebenswirklichkeit im Zweiten Welt-
krieg” waren. (21)

“Frau und Krieg” hinterlÃ¤Ãt aus unterschiedlichen
GrÃ¼nden Ratlosigkeit. Dies hat u.a. damit zu tun, daÃ
das Buch im Untertitel verspricht, was es nur sehr be-
dingt auch einzulÃ¶sen vermag. Doch der Reihe nach!
Diese Ratlosigkeit rÃ¼hrt nun einerseits daher, daÃ de
Visser ihrer Untersuchung eine eher schmale Quellenba-
sis zugrunde legt. Sie untersucht und interpretiert kriegs-
propagandistische Texte von Liane von Gentzkow (Lie-
be und Tapferkeit - Frauen um deutsche Soldaten, Es-
sen 1940), von Margareta Schickedanz (Deutsche Frau
und deutsche Not imWeltkrieg, Leipzig-Berlin 1938) und
von Sophie Rogge-BÃ¶rner (Die innere Gestalt der nor-
dischen Frau: Eine seelenkundliche Untersuchung, Ber-
lin 1938) von innen her, unterlÃ¤Ãt es aber weitge-
hend, etwas Ã¼ber die Wirkungsgeschichte dieser Quel-
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len zu sagen. Inwiefern die erwÃ¤hnte Kriegspropagan-
da gerade Frauen in ihrer Wahrnehmung des Alltags im
Nationalsozialismus beeinfluÃte, bleibt auÃen vor. Dies
befremdet u.a. auch deshalb, weil de Visser ihren Un-
tersuchungsgegenstand sehr prÃ¤zis in der Forschungs-
landschaft zu platzieren weiÃ. Einerseits verweist sie et-
wa auf den Diskurs rund um Ideologiekonstruktion und
um das Herausarbeiten nationalsozialistischer Ideologe-
me und um die Einbettung derselben in die bekannten
VorlÃ¤uferideologien. Andererseits zeigt sie auf, daÃ das
VerhÃ¤ltnis zwischen Frauen und Faschismus vor allem
Ã¼ber die konkrete Praxis (Winkler, Roth, Lehker, Thal-
mann, Koonz), den weiblichen Alltag, die nationalsozia-
listische Frauenpolitik und den Frauenalltag im Krieg ab-
gehandelt wurde. Zurecht streicht de Visser auch den
Hinweis hervor, daÃ es zur weiblichen nationalsozialis-
tischen Ideologieproduktion verhÃ¤ltnismÃ¤Ãig wenige
Forschungsarbeiten gebe. (33)

Ratlosigkeit stellt sich aber auch ein, weil de Vis-
ser mit der psychoanalytisch-tiefenhermeneutischen Li-
teraturanalyse eine Methode verwendet, deren Verwen-
dung in einer historischen Untersuchung zumindest
erklÃ¤rungsbedÃ¼rftig wÃ¤re. ErklÃ¤rungsbedÃ¼rftig
wÃ¤ren aber auch die zahlreichen Voraussetzungen, die
dieser eigenartigen Art der Hermeneutik zugrunde lie-
gen. So setzt de Visser mit Lorenzer Ellen de Visser be-
zieht sich in ihrer Arbeit ganz ausdrÃ¼cklich auf den fol-
genden Aufsatz von Alfred Lorenzer: Tiefenhermeneu-
tische Kulturanalyse, in: Hans-Dieter Konig und Alfred
Lorenzer (Hrsg.), Kultur-Analysen, Frankfurt am Main
1986, 11-99. voraus, daÃ Literatur Ã¶ffentlicher Ort der
Symbolisierung des Nichtsprachlichen sei, denn “die ent-
scheidende PrÃ¤misse ist, daÃ sich die Botschaften ei-
nes kÃ¼nstlerischen Werks nicht nur Ã¼ber das ober-
flÃ¤chlich Sichtbare oder Lesbare darbieten.” Obwohl
dieser Hinweis ganz offensichtlich banal ist, klÃ¤rt de
Visser nicht weiter ab, warum gerade die Tiefenherme-
neutik den Zugang zum Nichtlesbaren Ã¶ffnen soll. Mit
Hilfe des von Lorenzer entwickelten “szenischen Verste-
hens” soll es mÃ¶glich sein, hinter den eigentlich Text
zu und damit auf die biografische Vorlage zu gelangen.
Da das Eigentliche eines Textes aus dem Unsagbaren be-
steht, “auf das der Rezipient mit seinem UnbewuÃten re-
agiert”, braucht es die Tiefenhermeneutik, die die in den
Texten “latent enthaltenen, zur Diskussion gestellten un-
bewuÃten Praxisfiguren” zu entschlÃ¼sseln vermag. (38)
Dies mag in der psychoanalytischen Praxis so zur Gel-
tung kommen und sicherlich vielen helfen, der histori-
schen Forschung scheint das szenische Verstehen aber
kaum dienlich, insbesondere dann nicht, wenn beispiels-

weise das Problem des sogenannten VorverstÃ¤ndnisses
ausgeblendet wird. Dies fordert aber de Visser ganz aus-
drÃ¼cklich: “Erstes Gebot fÃ¼r das Herangehen an ei-
nen Text ist die frei- oder gleichschwebende Aufmerk-
samkeit. … Alles ist wichtig. … Nur dieser Blick auf den
Text ermÃ¶glicht das Sich-Einlassen auf den Text als
Ganzes und damit ein szenisches Verstehen. … Der Inter-
pret trÃ¤gt an den Text nicht seine vorgefaÃten - bspw.
durch eine Theorie prÃ¤zisierte - Sinndeutung heran,
sondern versucht, den Text ohne bewuÃte Steuerungen
aus sich wirken zu lassen.” (48)

Dies ist schlicht nicht mÃ¶glich, da wir in jeder
Form mit einem VorverstÃ¤ndnis an Untersuchungsge-
genstÃ¤nde herantreten. Zudem ist der Widerspruch of-
fensichtlich: Die der Tiefenhermeneutik unterlegten Vor-
aussetzungen entsprechen ja bereits den von de Visser
auszuschlieÃenden bewuÃten Steuerungen. Weiter geht
aus ihren AusfÃ¼hrungen zum szenischen Verstehen
und zur psychoanalytisch-tiefenhermeneutischen Lite-
raturanalyse nicht hervor, warum die Methode Vortei-
le gegenÃ¼ber anderen Arten der Quelleninterpretation
bringt. Deshalb auch ist der Aufwand, den Ellen de Visser
mit dieser Methode betreibt, nicht so recht nachvollzieh-
bar. Zudem, und dies verstÃ¤rkt die eingangs erwÃ¤hnte
Ratlosigkeit, wird nicht klar, wann de Visser bei der In-
terpretation “szenisches Verstehen” verwendet.

Die Resultate, die Ellen de Visser gewinnt, sollen hier
aber nicht vorenthalten werden. Zum einen zeigt sie auf,
daÃ von Gentzkow, Schickedanz und Rogge-BÃ¶rner in
ihren ideologieproduzierenden Texten auf historische Er-
eignisse zurÃ¼ckgriffen und anhand dieser RÃ¼ckgriffe
eine spezifisch weibliche KriegsÃ¤sthetik entwickelten.
In “Liebe und Tapferkeit” definierte Gentzkow anhand
der sogenannten Befreiungskriege das VerhÃ¤ltnis zwi-
schen MilitÃ¤r und Gesellschaft neu, und wertete insbe-
sondere den Kriegsalltag auf. Gentzkow hob dabei vor
allem die Rolle der Frau und deren pflegerische Qua-
litÃ¤ten in den Vordergrund, um den Einsatz der Frau-
en fÃ¼r das Wohl des Vaterlandes zu legitimieren. Un-
terschwellig, so Ellen de Visser, habe von Gentzkow da-
bei Ã¼ber ihreHeldinnen eine national-rassistische Ideo-
logie transportiert. Die meistens blonden, ernsten und
stillen Frauen hÃ¤tten vorzÃ¼glich als nationalsozialis-
tische Rollenvorbilder gedient, denn zu blond gehÃ¶re
arisch, zu ernst und still deutsche Tiefe und zu GÃ¼te,
WÃ¤rme und weichem Herz passe mÃ¼tterliche Weib-
lichkeit bestens. Das von Gentzkow entwickelte Frauen-
bild sei, so de Visser weiter, sicher bei der Mobilisierung
der MÃ¤dchen und Frauen im Zweiten Weltkrieg nicht
ohne EinfluÃ gewesen. Warum, vermag de Visser aber

2



H-Net Reviews

nicht zu zeigen, was ja recht eigentlich zu bedauern ist.

In “Deutsche Frau und deutsche Not im Weltkrieg”
griff Schickedanz auf das Wesen und Wirken von Frau-
en wÃ¤hrend des Ersten Weltkrieges zurÃ¼ck. Die Rek-
torin eines Gymnasiums zeichnete das Bild der Frau
als Stellvertreterin an der Heimatfront (in FÃ¼rsorge,
Pflegeberufen, aber auch im Berufsalltag). Laut Ellen
de Visser vermittle Schickedanz dabei ein Frauenbild,
das die “eigene, so lange unerprobte, unterbewerte-
te und nicht anerkannte weibliche Handlungs- und
FÃ¼hrungsfÃ¤higkeit” unter Beweis stellt (123). Die Frau
fÃ¼hre dabei aber nicht Eigenes zu Ende, sondern sei - so
de Visser - nur Vollstreckerin des vÃ¤terlichen Willens.

Rogge-BÃ¶rner griff in ihren kriegspropagandis-
tischen Texten auf die Germanen zurÃ¼ck. Gerade
das Klischee der kÃ¤mpferischen Germanin habe da-
bei sowohl auf die Frauenbewegung als auch auf mit
dem Nationalsozialismus sympathisierenden Autorin-
nen groÃe Anziehungskraft ausgeÃ¼bt (141). Insge-
samt hat Rogge-BÃ¶rner am deutlichsten eine spezi-
fisch weibliche KriegsÃ¤sthetik, eine typisch weibliche
Form des Antisemitismus und des Rassismus entwi-
ckelt. Die Frauen bei Rogge-BÃ¶rner bestachen durch
GrÃ¶Ãe undDurchsetzungskraft und verfÃ¼gten Ã¼ber
groÃen EinfluÃ. Der (Sippen)-Ehre verpflichtet, sta-
chelten sie zu Rache an oder rÃ¤chten sich als krie-
gerisch stolze und Ã¼bermÃ¤chtige Frau. Insgesamt
ersetzte Rogge-BÃ¶rner dabei traditionelle weibliche
IdentitÃ¤t durch “eine phallisch-weibliche, soldatisch-
heldische IdentitÃ¤t. … Die phallische Identifikation der
weiblichen Figur mit der Waffe, dem Sohn, der Vernich-
tung, der so freudig begrÃ¼Ãten ZerstÃ¶rung der (feind-
lichen) KÃ¶rper deutet darauf hin.” (234).

Insgesamt schien es, so die SchluÃfolgerung
de Vissers, durchaus mÃ¶glich gewesen zu sein,
mÃ¤nnerbÃ¼ndische Gesellschaftsmodelle abzulehnen,
rassistische, vÃ¶lkische und nationalsozialistische Argu-
mentationsmuster zu adaptieren und trotzdem frauenbe-
wegt zu sein.

Wie insbesondere an den kriegspropagandisti-
schen Texten Rogge-BÃ¶rners gezeigt werden kÃ¶nne,
hÃ¤tten Autorinnen durchaus nach neuen Ordnungs-
kategorien Welt strukturiert, die sich von jener schied,
wie sie etwa aufschien in den Texten Rosenbergs, Dar-
rÃ©s u.a.m. Gemeinsam sei dabei der Hang der germani-
schen Heldinnen zur GroÃartigkeit und ihre proklamier-
te FÃ¤higkeit zur FÃ¼hrung gewesen. Da beispielsweise
bei Rogge-BÃ¶rner Frauen die besseren MÃ¤nner sei-
en, strebe sie “nicht nach Partizipation an mÃ¤nnlicher
Macht. Sie will sie unter Ausschaltung der mÃ¤nnlichen
Gefahr ganz und gar selbst. Symbol hierfÃ¼r ist das
Schwert.” (254)

Insgesamt zeige sich in den Texten, ausgehend von
Verschmelzungsphantasien (von Gentzkow) Ã¼ber das
ArbeitsbÃ¼ndnis BÃ¼rger-Frau und Vater-Staat (Schi-
ckedanz) zu DestruktivitÃ¤t und Gewaltbereitschaft
(Rogge-BÃ¶rner) eine “latent schlummernde Phantasie
der idealen Paarbildung.” (261) Gerade Rogge-BÃ¶rner
habe das Bild der zur destruktiven und kontrollierten Ag-
gression bereiten und fÃ¤higen (Krieger)-Frau gezeich-
net, daÃ sich - in Sachen KriegsÃ¤sthetik - von der herr-
schenden Ideologie abhob. MÃ¤nnergewalt erscheint bei
Rogge-BÃ¶rner denn auch als industriell-kriegerisch,
wÃ¤hrend Frauengewalt archaisch-vormodern sei - ei-
ne Art kontrolliert-kultivierter KriegsÃ¤sthetik. (265)
Neu daran ist, “daÃ weibliche Gewalt, Rache, weibli-
che KriegsfÃ¼hrung als gute Gewalt gedacht wird. Al-
len untersuchten Texten gemeinsam - ob als preuÃische
Soldatenfrau, Kriegerfrau an der Heimatfront, als Front-
schwester oder als Germanin - , ist die GrandiositÃ¤t
und Bereitschaft zur DestruktivitÃ¤t der Frauenfiguren.
Dahinter stehe der Wunsch oder die unbewuÃte, ver-
schlÃ¼sselte WunscherfÃ¼llung nach Ãbernahme der
Macht, ”fÃ¼r zumindest einige Frauen, die es satt ha-
ben, um die … gleichberechtigte politische Partizipation
zu kÃ¤mpfen.“ (263) Leider - wie bereits bemerkt - un-
terlÃ¤Ãt es Ellen de Visser aber, einen Zusammenhang
zwischen Ideologieproduktion und Rezeption herzustel-
len.
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